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Andrei Tarkovsky is one of the most influential artists in cinema history who was born 

and raised during the period of materialist philosophical dominance in the Soviet Union. 

However, by adopting his personal approach to art, he created works that were anti-

materialist in both structure and content. In this research, considering the materialist 

philosophical background of the Soviet Union during Tarkovsky's lifetime, we have 

enumerated the anti-materialist aspects of Tarkovsky's cinema in both structural and 

thematic sections using a descriptive-analytical approach to his works. The result is that 

Tarkovsky's cinema can be considered structurally possessing components for 

transcending matter to meaning, and thematically can be divided into two periods: life in 

the former Soviet Union with a negative view of materialist philosophy, and life in 

Western Europe with a positive view of spirituality, faith, and even religion. This study 

examines five major films from Tarkovsky's seven feature films: Andrei Rublev, Solaris, 

and Stalker from his Soviet period, and Nostalghia and The Sacrifice from his Western 

European exile period. The analysis demonstrates how Tarkovsky's philosophical stance 

against materialism manifested in his distinctive cinematic techniques—including 

extended takes, minimal editing, use of color, and integration of nature—and in his 

narratives featuring protagonists who pursue transcendent ideals through sacrifice and 

suffering despite material circumstances. 
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Extended Abstract 

Introduction 

The opinions of materialist thinkers such as Feuerbach and Marx, combined with Hegel's philosophical 

dialectic, built the theoretical foundations for the Russian October Socialist Revolution of 1917, which 

led to more than seven decades of communist rule based on dialectical materialism theory over a vast 

expanse of Asia and Europe. Despite the growth of Soviet cinema with the emergence of greats like 

Eisenstein, Pudovkin, and Dovzhenko initially, gradually the brightness of cinema based on Marx's 

dialectical thought dimmed. With the beginning of the second half of the twentieth century, despite the 

peak of the political and social power of the Soviet Union in the global arena, this country's cinema 

witnessed the emergence of distinguished filmmakers with important works criticizing the materialism 

dominating the cultural and artistic living space of this country. 

Andrei Arsenyevich Tarkovsky (1932-1986) was born in the Soviet Union during the era of materialist 

philosophy's dominance. His father was a renowned Russian poet and member of the Soviet Writers' 

Union. Tarkovsky's works emerged not only as an antithesis against the culture inspired by the 

materialist atmosphere of that era but also, in their positive aspect, launched a new vision of faith and 

transcendence with poetic language into the sphere of world cinema, such that he can be considered the 

most prominent herald of spirituality in contemporary cinema. 

Research Findings 

Tarkovsky's Filmmaking Theory: 

In Tarkovsky's view, truth is more important than anything else. For him, telling the truth means, above 

all, going toward life. Truth in Tarkovsky's perspective is connected with personal thought—a lofty 

meaning that the director has received and seeks to have understood by audiences through cinema art. 

The condition of truth-telling is being in the position of truth and reaching a personal view in the position 

of proximity to truth. 

Tarkovsky believed that the director needs intuition and inner understanding of the idea of the film being 

produced. In fact, truth as an idea is a finding, not a construction. The idea is inspired in the heat of life, 

not something logical and formulatable through rational calculations. This is exactly opposite to the 

materialist view that holds the idea enters the director rather than the director producing the idea. 

Analysis of Major Films: 

Andrei Rublev (1966): This film portrays the relationship between the artist and his times through the 

story of a 15th-century icon painter. Tarkovsky contrasts Rublev with Theophanes the Byzantine, who 

represents a logical, philosophical, and materialist view. What the materialist perspective brings is 

understanding the world based on existing reality, while Rublev pursues his ideal in conflict with 

existing reality. Tarkovsky's view through Rublev is an existence wholly in pain and concern, 

contrasting with the passive acceptance of fate promoted by materialist philosophy. 

Solaris (1972): Based on Stanisław Lem's novel, Tarkovsky's adaptation explores the relationship 

between ethics and science. The film depicts a space station where scientists encounter manifestations 
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from their memories. The protagonist Kelvin, initially a materialist psychologist, gradually discovers 

that what he perceives as his deceased wife is not a physical entity but an imaginal and abstract form. 

The Solaris station represents a world of forms without matter—what Islamic philosophers like Ibn Sina, 

Suhrawardi, and Ibn Arabi described as the barzakh or intermediate realm. 

Stalker (1979): This film examines the conflict between idealism and materialism through three 

characters entering a forbidden Zone: a scientist, a writer, and the Stalker guide. Both the scientist 

(representing empirical science) and the writer (representing humanities) prove to be pessimistic 

representatives of the materialist world who have lost faith in God and self. The Stalker, like Tarkovsky's 

other protagonists, represents unwavering idealism based on faith rather than material logic. 

Nostalghia (1983): Created during Tarkovsky's exile in Italy, this film addresses the theme of spiritual 

exile and the search for return to authentic origins. Tarkovsky moves beyond critique of Soviet 

materialism to explicitly discuss religious concepts like faith, miracles, and return to foundational 

principles for humanity's salvation. The film depicts religious imagery and miraculous events, 

suggesting that modern humanity's salvation requires deep-rooted faith in truth and original authenticity. 

The Sacrifice (1986): Tarkovsky's final film presents religious concepts of voluntary death and sacrifice 

as solutions to contemporary civilization's crises. The protagonist Alexander, facing news of nuclear 

catastrophe, makes a vow to God and ultimately sacrifices all his possessions and attachments. The film 

critiques modern rationalism and technological civilization while proposing religious thought and inner 

transformation as the path to salvation and escape from the crises of self-founded materialist civilization. 

Conclusion 

Tarkovsky's cinema is anti-materialist both structurally and thematically. Structurally, he works in such 

a way that the audience moves from viewing concrete objects and matter to meaning and spirituality. 

The purpose of showing the extension of nature or human action is to guide viewers from seeing the 

visible and its extension in time to the invisible. 

Thematically, what can be recognized as Tarkovsky's anti-materialist cinema during his first filmmaking 

period in the Soviet materialist system is the predominance of the negative aspect of anti-materialist 

thought. The second period of his filmmaking in Western Europe highlights the positive aspect of 

Tarkovsky's thinking, where religious and spiritual elements—including origin, resurrection, human 

nature, sacrifice, vows, and return to one's true self—become prominent. 

Tarkovsky's confrontation with intellectual materialism manifests in his religious cinema, which does 

not depict Christ or God directly but shows a world where the unknown exists not in distant lands but 

right here, in this building, in this room. His final message to contemporary humanity suggests that 

salvation requires moving from material obsession to spiritual awareness, from external action to inner 

transformation, from rationalist certainty to faithful surrender. 
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  ها:واژه کلید

 سم،ی دئالیا  ک،ی الکتید  سم،یالیماتر

 . مانیا ت، یماده، صورت، معنو

 ر ی بر اتحاد جماه   ستیالیماتر  ینگاه فلسف  ةغلب  ةاست که در دور  نمایس  خیتار  رگذاریاز هنرمندان تأث   یکی  یتارکوفسک
را خلق کرد که هم در ساختار و    یآثار   ،خود در هنر  یشخص   کردیو رشد کرد. اما او با اتخاذ رو  همتولد شد  یشورو

 ی شورو  ری اتحاد جماه   یست یالیماتر  ی فلسف  نهیبا توجه به زم  ،وهشپژ  نی. ما در ابودند  یستی الیماتر  هم در مضمون ضدّ
  ی تارکوفسک  ینما ی س  یستیالیماتر  شئون ضدّ  ،یبه آثار و  یلیتحل -یفیتوص  یکرد یبا رو  ،یتارکوفسک  ستیدر دوران ز

 واجد  ،از لحاظ ساختار  توانیرا م  یتارکوفسک  ینمایآنکه س  جهی. نتمیرا احصا نمود  یو مضمون  یدر دو بخش ساختار 
  ی سلب  یسابق با نگاه   یدر شورو  ستیعبور از ماده به معنا دانست و از لحاظ مضمون، به دو دوره ز  یبرا  ییهامؤلفه

 و مذهب دانست.  نید یو حت مانیا ت،ی به معنو یجابیبا نگاه ا یغرب یدر اروپا  ستیو ز ،یست یال یبه فلسفه ماتر

(،  1)  17،  نامه عرفانپژوهش  .یست یال یضدّ ماتر  شهیاند  جیدر ترو  یتارکوفسک  ی نما ی س  یهات یظرف(.  1404)  شیما،  معتمدی، و  علی،  رضایی،  احمدرضا،  معتمدی:  استناد

249 -228 . 
                 10.22034.17.1.1http//doi.org/ :DOI    

 نویسندگان.  ©                                                                        .ایران انجمن علمی عرفان اسلامی شر: نا
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 مقدمه . 1

 ی ستی الیانقلاب سوس  کی تئور  یهانهی، زمهگل  یفلسف  کیالکتیاز د  یبی، با ترکمارکسو    فوئرباخچون    ستیالینظرات متفکران ماتر
 ک، یالکتید  سمیالیماتر  هیبر نظر  یمبتن  یستینظام کمون  تیاز هفت دهه حاکم  شیکه به ب  ، را برساختند  م1917در سال    هیاکتبر روس

 داوژنکو   ، نیپودوفک  ، نیزنشتایآچون    یبا ظهور بزرگان  یشورو  ینمایرشد س  رغمی. علدیا و اروپا انجامیاز قاره آس  یمیبر پهنه عظ
 ساز لم یو ف  پردازه ی نظر  نیترمهم  ی. حتدییگرا  ی، به خاموش مارکس  یکیالکتید  شهی بر اند  ی مبتن  ینمایفروغ س  جیتدردر بدو امر، به  ... و
دوم قرن   مهی رانده شد. با آغاز ن  هیطرد و به حاش  ستم، ی، توسط س« مخوف  وانی ا» چون    ییهالمیف  تبا ساخ  ، نیزنشتایآ  ، دوره   نیا
اجتماع  یاسیقدرت س  یریگاوج  رغمیعل  ستم، یب جهان  یشورو  ریاتحاد جماه  یو  ایننمایس  ،یدر عرصه  شاهد    ی    ظهور کشور 
  یتارکوفسک یآندرکشور است. آثار  نیا یو هنر یفرهنگ ستی ز یحاکم بر فضا سمیالیمهم در نقد ماتر یممتاز با آثار سازانلم یف
 یجابینمود، بلکه در وجه ا  زشیآن دوران خ  یست یالیماتر  یدر مقابل فرهنگ ملهم از فضا  تزیآنت  کی  مثابهتنها به ( نه1932-198۶)

  ی مناد  نیتراو را برجسته   توانیم  نانچهجهان درانداخت، چ  ینما یدر سپهر س  ، شاعرانه   یبا زبانو استعلا را    مانینو از ا  یطرح  ، خود
 معاصر قلمداد کرد.  ینما یدر س تیمعنو

 ست؟ یک یتارکوفسک. 1-1

  نما یس  خیکارگردانان تار  نیرگذارتریاز تأث  یکیعنوان  است که به   هیروس  ینمای کارگردان مشهور س  ، یتارکوفسک  چینویآرس  یآندر
 ی شناسییبایز   وه یبه ش  توجه  است و با  عتیبه واسطه متن طب  عتیآثار او ارجاع به معنا و فراطب  یاصل  نی. مضامشودیشناخته م

برداشت   رشارکه س   ش، آثار از طر   تمیبلند و ر  یهااز  تدبر در عمق م  ، ییایرؤ   ر یخلق تصاو  ق یآهسته است،  تأمل و   دان یامکان 
 فراهم نموده است. یطولان ینماهاتک  ة نندیب یرا برا  دگاهشید

دن  م1932در سال    یتارکوفسک او  ایبه  پدر  اتحاد  هیآوازه روسخوش   شاعر  ، یتارکوفسک  چیالکساندرو   یآرسن،  آمد.    ه یو عضو 
به خانه   ، دوم  یورشدن آتش جنگ جهانشعله   ل یاما به دل  ، ورود به مدرسه به مسکو رفت  یبرا  م1939بود. او در    یشورو   سندگانی نو

ب  یمادر پا.  (Green, 1993: 1)ازگشتخود در منطقة ولگا  اتمام دوره دبستان  افتنی  انیبا  مجدد به مسکو    تارکوفسکی،  جنگ و 
  ی زبان عرب  لی شد و به تحص  یشناس وارد دانشگاه شرق   م1951در سال    ، دوره متوسطه  انیپرداخت. با پا  لی بازگشت و به ادامه تحص

عنوان  به   یکرد. او مدت  یتلق  ییآشنا  نیماحصل ا  توانیرا م  یو خصوصاً متون عرفان  یو مذهب  یفلسف   میاو از مفاه  یپرداخت. آگاه
شد و   (VGIK)  هیروس  یینمایس  یوارد دانشگاه دولت  م1954در سال    تیکرد و در نها  تیفعال  یشناسن یزم  یاکتشاف  قاتیتحق  اریدست

 . ( Bird, 2008: 225)آموخت  یلمسازیفاصول  روم لی خائیمنظر  ریز

هر دو    وکرد    یکارگردان  اشدر دوران دانشجویی  را  ولن« یدر کار نخواهد بود« و »غلتک و و  یکوتاه »امروز مرخص   لم یف  دووی  
روبلوف    ی(، آندر19۶2)   وانیا   یکرد: کودک  یکارگردان  یشورو  ری اول خود را در اتحاد جماه  لمیپنج ف  ، توجه واقع شد. پس از آن  مورد

شده ساخته   یهالم یف  نیدوره در زمره بهتر  نیاو در ا   یهالم یاز ف  ی(. تعداد1979)  اکر( و است1975)  نهی(، آ1972)   سی (، سولار 19۶۶)
کشور را ترک کرد و   م1979در سال    یتارکوفسک  ، یدر شورو  لمیف  یخلاقانه با مقامات دولت  یریها درگ اند. پس از سال قرار گرفته 

 نیشدند. او همچن  دی و سوئد تول  ایتالیدر ا  بی( به ترت 198۶ثار )ی( و ا1983)  یآخر خود را در خارج از کشور ساخت. نوستالژ  لمیدو ف
منتشر کرد. او اواخر همان سال بر اثر ابتلا به   «در زمان  یسازمجسمه » و هنر با عنوان    نمایدر مورد س  یکتاب  م1987در سال  

 . (Bird, 2008: 225-227)سرطان درگذشت 

دوران   جی را  شهیاما با اند  ، کردیم  تیبود فعال  سمیو کمون  سمیمارکس  داره یکه داع  یدر دوران جنگ سرد در کشور  یتارکوفسک
تنها که اغلب آثار او توسط حکومت نه  یآن بود، به شکل  انیب  یخود را داشت و در تلاش برا  یشخص  یایخود الزاماً همسو نبود و دن
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  . شدیم  ستیندر لابراتوارها سربه   یبه نحو  ای  شد، یبا درخواست اصلاحات و سانسور همراه م  ا یو    فیبلکه توق  شد، ی استقبال نم
را در    یثابت  نی داشت. او مضام  یتفاوت ماهو  اوعصر  هم   لمسازانیف  گریخود او بود و با د   خاصّ  یتارکوفسک آثار    یساختار و محتوا 

مشترک   یژگ یاتحاد و و  کی   زیقهرمانان مختلف ن  نیا  یاما حت  ، دیکشیم  ریمختلف و با قهرمانان مختلف به تصو  یهات یموقع
 ، یفداکار  ثار، یو وضع موجود، دست به ا  لیدلا   یورا  ، و تحقق آن  یابیدست  یکه برا  ، یمتعال  ده یمعنا و ا  کیو باور به    مانیا:  داشتند

رنج   ازخودگذشتگی دوراهزنندیها مو تحمل  اخلاق  ینطقرفتار م  نیب   ی.  رفتار  دوراه  هات یشخص  یو  بود که در جامعه    یهمان 
 وجود داشت. یهر فرد یدوران جنگ سرد برا یشورو

بشر معاصر حاکم  گرای  مادی  ستیاز ز  ییزدا تیمواجهه با معنو  یهاو دغدغه   هاآلده یبه ا  یبندیپا  ، یتارکوفسکدر مجموعة آثار  
 ی از دورافتادگ  گرید  ینوع  ریتأث  لیبه دل  تولید شدند،   یاز شورو  رونیب  در  که  ، ثاریو ا  ینوستالژ  یعنیاخیر خود،    در دو اثر  ی او حت  .است

 .آوردیبرمرا و استعلا  ییاز معناگرا ییشاهکارها ، یینمایس  زبانبه  ، در غرب اروپا تیاز معنو

 یشورو ریاتحاد جماه یفلسف انیو بن  سمیالیماتر. 1-2

و    یاز جمله حالات ذهن  ز، یو همه چ  داندیم  عتیدر طب  یاست که ماده را جوهر اساس  یفلسف  یانگارگانه یاز    یشکل   ، سمیالیماتر
  یمحصول فرع  ، یذهن و آگاه  ، یفلسف سمیالی(. بر اساس ماتر 18،  134۶  ن، ی)پروشوند تصور می   ی تعاملات امور ماد  جةینت  ، یآگاه

 نیوجود داشته باشند. ا  توانندیانسان( هستند که بدون آنها نم  یعصب  ستمیمغز و س  یمیوشی)مانند ب  یماد  یندهای از فرا  یاده یپد  ای
مستق ا  ماً یمفهوم  جا  سمیآلده یبا  است،  تضاد  آگاه  یی در  و  ذهن  اول  یهاتیواقع  ، یکه  وابسته   یدرجه  آنها  به  ماده  که  هستند 

در اصول   ییعلامه طباطباکه چنان  ، در تضاد قرار دارد  زین یمرالا نفس  سمیبا رئال سم یالیماتر ، مبنا نی(. بر ا19، 134۶ ن، یاست)پرو 
 پرداخته است.  سم ی الینقد موشکافانه ماتر  به سم، یفلسفه و روش رئال

چون   ینیناسازگار هستند، با عناو  سمیالیماتر  یعلم  یهاه یبا نظر  یا تاریخی  یکه به طور سنت   ییهافلسفه  ، یمورخان فلسف  یبرخ
 یهاتو تفاو  یمکاتب فلسف  ادیز  تعداد  وجود  با.  اند برشمرده   یانگارگانهیاشکال    گری و د  ییگراروانپان  سم، یدوآل  سم، ی پلورال  سم، ی دئالیا

 ف یتعر   گریکد یکه برخلاف    ، رندیگیقرار م  یدسته اصل  از دو  یکیها در  که همه فلسفه   شودیگفته م  ، از آنها  یار یبس  نی ب  فیظر
  نحوه پاسخ   ، آنها  نیب  هیاول  ز ی. تماشودیمربوط م  تیواقع  تیدو مقوله به ماه  ن یا  ی. گزاره اساسسمیالیو ماتر  سمیدئالی: اشوندیم

روح    ها، ست ی دئالیشده است؟ و چگونه سرچشمه گرفته است؟ از نظر ا لیتشک  ی زیاز چه چ  تیاست: واقع  یدادن به دو سؤال اساس
  ه ی ثانو   هاده ی ا  ایروح    ایاست و ذهن    هیماده اول  ها، ست یالیماتر  یاست. برا  هیو ماده ثانو  هی( اولهاده ی)ا  یذهن  یها ابژه   ایذهن    ای

در    یمعاصر اسلام  لسوفانیتوسط ف  ، و اقسام آن  تیواقع  تیاز  ماه   نییتب  نیتر ق یمحصول اثر ماده بر ماده. اما دق  یعنی  ؛هستند 
 . مجال مختصر، فرصت پرداختن بدان را ندارد نیا ، کهشده است ارائه یالامرنفس  ییگرا واقع

از نظرات او   ، مارکسو    فوئرباخ  یعنی  ، سمیالیچراکه دو نفر از واضعان ماتر  ، کندیم  یبازرا  دوگانه    نیدر ا  ینقش محور   هگل
اگر در ذهن ما   گفتیبود و م  دکارتنظرات    روی خود پ  هگل(.  542  :1399زاده،  زاده و فرج دهقان؛  19  :134۶  ن، ی اند)پروبهره برده 

 ییشناسا  خدا و در ذهن انسان قابل   ق ی. روحِ جهان خود را از طریمشناخت او را دار  تیپس قابل  شود، یعنوان خدا فکر مبه  یزیبه چ
 .افتیشهرت  سمیآلده یبه فلسفه ا هگل. مکتب کندیم

جوهر  در کتاب    فوئرباخ.  ( استمارکس)  یکیالکتید  سمیالیو ماتر  (فوئرباخ)  یکیمکان  سمیالیماتر  سم، یالیماتر  یاصل  شاخة  دو
 ت ینهای ب  خودِ  ، یفکنبرون   ینوعا  و ب  میاکه مفهوم خدا را خلق کرده   می ها هستما انسان  نیدر تلاش است تا اثبات کند که ا  تیحیمس

  : 1399زاده،  زاده و فرجبلکه انسان خالق خدا است)دهقان  ، که خالق انسان است  ستی خدا ن  نیا  ، نگاه   نی . در امیارا خدا خطاب کرده 
نگاه    یجابهاما    ، (543  همان:توجه قرار گرفت)   مورد  انگلسو    مارکستوسط    ،یمتعال  یو معنا  نیبه د  فوئرباخنگاه    نی(. ا542
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  ن، یکردند)پرو  یرا حفظ کرده و خدا و معنا را دوباره بازنگر  هگل  کیالکتینگاه د  آنهارا به همراه داشت،    ییجبرگرا  یکه نوع   یکیمکان
  کنش از    یکیالکتید  یندیبه طور مستدام فرا  ، عتیو در طب  خیدر تار  ،. از نظر اودانستیجهان م  تی ماده را واقع  مارکس(.  19،  134۶

 ی اجتماع  یآگاه   یریگانسان موجب شکل  یاجتماع  یهاتیو فعال  یمعتقد بود زندگ  مارکس.  دهدیمتضاد رخ م  یروها یو واکنش ن
 ی اجامعه  یجمع   یبه آگاه  ، ز ی انسان درباره هر چ  یآگاه  ، بیترت  نیا  . بهدهدیها را شکل م انسان  یهست  ، یآگاه  نی و ا  شودیم

  ی روح مطلق برا  رییاز تغ  یناش   ، خیتار  هایندی ، اتفاقات و فراهگلبرخلاف نگاه    ، نگاه  نی. در اکندیم  یدارد که در آن زندگ  یبستگ
 کرد. ق ی را تلف فوئرباخ یو اعتقاد به نظم ماد  خی نسبت به تار هگل یکیالکتید  دگاه ی د مارکس ، یری. به تعبستی تحقق خودش ن

را   یستیال یفلسفة ماتر  کیقرار داشت،    ییگرایکه خود در نقطه مقابل ماد  ، هگل  کیالکتیاز د   یستیالیماتر  ر یبا تفس  ، مارکس
  د ی تلاش و تول جهیکارگران از نت ییاز جدا یرا ناش یگانگیکه از خودب ، از آن پرداخت یاجتماع-یخی تار نیی نهاد و سپس به تب ادیبن

 داران، ه ینقش داشتند، اما در جامعه مدرن سرما  کسانیو مصرف    دیهمه در تول  کرد، یم  یزندگ  لهیدر قب  ی. بشر وقتداندیآنها م
ثروتمندتر و کارگران و   دارهاه ی. سرماشودیو تملک منجر م  یخصوص  تیداستان به مالک  نی. اکنندیم  دی کارگران را وادار به تول

 . شوندیتر مدستمردم، تنگ ریفق یهاتوده 

 دنیرس  یانقلاب را برا   نی بود. او ا  یدارهیسرماعلیه    یانقلاب  یدر جهان برا  یدر صدد متحد کردن تمام طبقه کارگر  مارکس
در زمان خود شد و    یبزرگ  ی اسیموجب بروز اتفاقات س  مارکس . فلسفه  دانستیلازم م  یاجتماع  طبقهیو ب  مذهبیب  یابه جامعه

  ه یحوادث، انقلاب اکتبر، سقوط روس  نیا   نیتراز مهم   یکیدر جهان قلمداد کرد.    یباوربه توده   یاب یدست  ر یاز مس  ی خشونت را جزئ
  سم یالیشکل گرفت و ماتر  انگلسو    مارکس  یهاده ی که بر اساس ا  ، بود  یشورو یستی الیسوس  ریکشور اتحاد جماه   لی و تشک  یتزار

 آن سامان داد. یو هنر یگفرهن یو حت  یاسیس ، یفلسف  ، یبه ساختار فکر ک، یالکتید

 ن یا  یبر مبنا  یینمایس  ، نیپودوفکو    نیزنشتایآچون    یبزرگ  پردازان هینظر  ، یشورو   یستیالیسوس  ریزمانة اقتدار اتحاد جماه  در
تز، در دل خود    نیا  دیدوم، شا  ی . اما پس از جنگ جهانداشت  وودیهال  وجهان    ینمایبر س  یقیعم  ریتأث  کهنهادند    ادیبن  یدئولوژیا

  یتارکوفسکجستجو نمود.    یتارکوفسک   یآندرو    پاراجانف  یسرگئامثال    ینمایدر س  دیاز آن را با   یرا به وجود آورد که مصداق   یتزیآنت
  ی ستیدئالیا  یکرد یرو  ، یشورو  ریجماه  هیاتحاد  یستی الیماتر  ریو برخلاف مس  ه متولد شد  یدو جنگ جهان  نیاست که در دوران ب  یکس

که به دنبال معنا،    یینمایرا باز کند. س  یدیجد  ر یو به دنبال آن است که خلاف نظم موجود، مس  کندیاتخاذ م  یمعنو  یهاش ی با گرا
 است. یو معنو یروحان یهاده یا یعنی ، گمشده بشر معاصر ی و خاطره و نوستالژ نییمذهب، آ

 روش پژوهش. 1-3

جهت مناسب است که با   نیبه ا  یلیتحل-یفیتوص  کردیاست. رو  یلیتحل-یفیتوص  کردیبا رو  یفیمقاله از نوع ک  نیا  ق یروش تحق

  لم یف پنج ، پژوهش نی. در ادهدیها مده یپد ییو چرا یستیمورد چ در ییهال یه تحلئاثر، امکان ارا کیارائه خلاصه و نقاط برجسته 

 ی از دوران زندگ  استاکرو    سی سولار،  روبلوف  یآندر  یهالم یمورد مطالعه قرار گرفته است. ف  یتارکوفسکبلند    لمیف  هفتشاخص از  

و   ایتالی)ا  ی غرب  یدر اروپا  د یدر دوران تبعاو    یاز دوران زندگ  ثاریاو    ینوستالژ  یهالم یو ف  یشورو  ریدر اتحاد جماه  یتارکوفسک

 داشته است. اشیحاکم بر دوران زندگ  ستیالیبا فلسفه ماتر یسکتارکوف مطالعه تقابل  یرا برا تیظرف نی شتریب ، سوئد(

 های پژوهشیافته. 2

شناسا ترو  یتارکوفسک  ینمایس  یهات یظرف  ییجهت  س  ، یست ی الیماتر  ضدّ  شهیاند   جی در  آثار  مطالعه  و  یینمایبه  مکتوب  و    یو 

آثار س  یهامصاحبه ف  ، یتارکوفسک  یستیالیماتر  ضدّ  ی. فلسفه شخصمی پرداخت  اشیینمایاو درمورد  بر ساختار   اثر او    یهالم یهم 
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پرداخته و در    یتارکوفسک  سازی لمیف هینظر  ن یی ابتدا به تب  ، لیدل   نی کرده است. به هم  فایآنها نقش ا   نیمضامخلق  و هم در   گذاشته

 .میکنیمطالعه م کی به  کی آثارش را  نیمضام ، ادامه

را  آن    ج یو آثار و نتا  سمی الیساخته و فلسفه ماتر  یبا نگاه سلب  ییهالمیف  ، یشورو ریدر اتحاد جماه  یدر دوران زندگ  یتارکوفسک

  ی و با نگاه   سازد یو سوئد م  ا یتالیدر ا  دی( را در دوران تبع198۶)   ثاریا( و  1983)   ینوستالژآخرش،    لمیکه دو فیدرحال  ، کندید منق

 ی با آثار قبل  یتشابه، تفاوت بارز  رغمیعل  ، یغرب  یدر اروپا  یآخر تارکوفسک  لمی. دو فکندیاشاره م  یو مذهب  یمعنو  یبه معان  یجابیا

 و ضرورت خود را دارد.  تیاهم ، ی که از جوانب ، دارد سمی کمون-سمیال یماتر  یساخته شده در شرق اروپا

 یتارکوفسک یسازلمی ف هینظر. 2-1

از  شیب ، ییگوقتیحق ، من ی برا :دی گویاو خود م ست؟یچ قتی است. منظور از حق ترمهم یزیاز هر چ ، قت یحق ، یتارکوفسک در نظر 

که کارگردان    یبلند  یمعنا  ؛ دارد  وندیپ  یشخص  شةیبا اند  یتارکوفسکدر منظر    قت یاست. حق  یزندگ  یسو  رفتن به  یبه معنا  زیهر چ

 گاه یگرفتن در جا قرار  ، ییگوقت یاست. شرط حق  نیشدن آن توسط مخاطببه دنبال درک   نمایهنر س  ق یکرده و از طر  افتیآن را در

 .است  قتیدر مقام قرب حق یبه نگاه شخص دنیرس و است قتیحق

 از یآن است، ن  دی که در حال تول  یلمیف  دة یا  یِاست که کارگردان، به شهود و درک درون  نیا  دیآی برم  یتارکوفسکاز نظرات    آنچه

 ی امر منطق  کی نه آنکه    ، شودیالهام م  یدر گرماگرم زندگایده،  نه بافته.    ، است  افتهی  کی   ، ده یا  کی   مثابه  به  قتیحق  ، دارد. در واقع

 ، شودیبه کارگردان وارد م  قائل است ایده   است که  یستیالیدرست برخلاف نگاه ماتر  نیباشد. ا  یو محاسبات عقل  یبند و قابل فرمول 

خود    یینمایجنبش س  ، ی نیجن  انگارة   عنوان  به  ده یاهمان مرحلة  از    یتارکوفسک  ، نیبنابرا  .کندیم  دیرا تول  ده یا  نیکارگردان ا  نکهینه ا

 .نهدیم ادی بن یستیالیاترو م یستی مارکس یدئولوژیا یرا در تقابل و تضاد با مبنا

شهود مشابه    کیکشف در مخاطب حاصل شود،    کی  دیبه ذهن مخاطب هم با  ده یا  نیدر انتقال ا  ی حت،  یتارکوفسک  بنا بر نظر

که هر دو طرف در    ، خالق و مخاطب اثر  نیب  یاخلاقانه تنها در مکالمه  ده یباور دارد ااو  .  وستی آنچه در ذهن کارگردان به وقوع پ

به ذهن مخاطب نادرست    ده یا  یبارجوارد ساختن ا  یقابل انتقال است و هرگونه تلاش برا  ، برابر داشته باشند  یآن مکالمه سهم 

 .است

 حیکند صح  افتیمخاطب آن را در  یو منطق  یصورت حتم  که به  یبه شکل  ، لمیکارگردان در ف  دة یا  حیتشر  ، یتارکوفسک نظر    در

تشر  حیتوض  لمیف  ک یدر  » .  ستین با  ییجا  حیو  تنها  مخاطب  ماًیمستق  دیندارد،  احساسات  ا  ریتأث  نیبه  احساسات   نیگذاشت. 

 گر یبا د  نماتوگرافیس  یو نقطة تفاوت ذات  (Gianvito, 200۶: 11«)راندیم  شیپبه   را  هاشه یخود، افکار و اندشده، خودبه خته یبرانگ

است تا    ده یا  حیبه توض  ری هنرها، هنرمند ناگز  یاست. در باق  حی بدون توض  ده یانتقال ا  تیقابل  نی هم  ، یتارکوفسکاز منظر    ، هنرها

 .از زمان محقق شد یبخش کردن ره یذخ نامکا یبردارلم یف نی بتواند توسط مخاطب درک شود؛ اما با اختراع دورب

 کهیدرحال  ، را رها کرده است  یتعلقات ماد  یفائق آمدن بر فشار زمان، تمام  یبرا  یقیاست. موس  یقیموس  ، مندزمان   هنرِ  گرید

نکرده یو زندگ  ده نکردرک   زمانِ  تواندیکه مخاطب م  دهدیم  نمایبه س  یقدرت  ، یژگ یو   نیسروکار دارد. ا  یکاملًا با جهان ماد  نمایس

را    یساختار به خصوص  ر، ی ناگز  ، نماینوع نگاه به س  ن ی. ایابددست    یدی کند تا به درک و شهود جد  یو آن را زندگ  ندیرا بر پرده بب

 . است یفرد در طول زندگ یبه تجربه شخص لمیف شتریهر چه ب  بودنِ  کیو آن نزد کندیطلب م

زمان دست   قتیو به حق  میکن یاز مکان و متعلقات آن عبور م  ، مکان  یعنیماست،    یرو  در   آنچه رو  رکردن یما با تصو،  نمایس  در

در آثارش هرگز به    یتارکوفسکنمود. اما    یتلق  «تیبه معنو  تی گذار از ماد» به زبان فلسفه بتوان آن را    دیکه شا  یزیچ؛  میازییم
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  ی عنی  ، تا او با تأمل در مکان  کندیم  جادیتماشاگر ا  یبرا  یفرصت  خود،   لمیف  یاو در نماها   .ستیمعنا به مخاطب ن   ده ی ا  یدنبال القا

تا مخاطب خود به    کندیفراهم م  یصرفاً مجال  رشیاو با تصاو  .کند  دایاز زمان و معنا دست پ  یبه مفهوم ژرف  ، کندیآنچه مشاهده م

 .گردد لیشهود و مکاشفة معنا نا

برد و این تعویض در تصویر  فرآیند »تعویض« بهره میدر سینمای خود از   فرصتی برای مخاطبتارکوفسکی برای خلق چنین 

 ی جاتر بهکوچک   شود، یم  گرید  زیچ  نیگزی جا  زیچ  کیکه    یی معنا است، جا  ک ی  شهیهم  یهنر  ری تصو» شود:  هنری ممکن می

 « .دهدیرا نشان م  یمتناه  ، یصحبت از نامتناه  ی. براکندیمرده استفاده م  یزی گفتن آنچه زنده است، هنرمند از چ  یتر. برابزرگ 

(Tarkovsky, 1989, 38.)  توان یرا نم ینامتناهی امر واقعی بلکه انکشافی است بر امر حقیقی: » در این نگاه تصویر نه بازنمایاننده  

 (.همان) « .کرد جادیا یاز نامتناه یتوان توهمیکرد، اما م لیبه ماده تبد

دادن آنچه که لمس  با نشان   بیغا  رام» .  ستیها ندر دوردست   یمعنو  ای  ینامرئ  ، یدنیامر نادی چنین نگاهی به تصویر،  در نتیجه 

  ر ی خدا را به تصو  ای  حیمس  یتارکوفسک  یمذهب  ینمایسو در پی آن »   (Kona, 2010, 5)  « دیبه دست آ  دیبا  کند، یو حرکت م  شودیم

ساختمان،    نی در ا  نجا، یبلکه درست ا  ، یشهر بعد  ای  یها نه در کشور بعدکه در آن ناشناخته  دهدیرا نشان م  یاما جهان  کشد، ینم

 (. Robinson, 200۶, 275) « اتاق است  نیدر ا

معنا    جادیساختار بر ا  ریتأث، و  ساختار و مضمون  انیم  هرابط  کردن  دایبه دنبال پ  یاو در شورو  ننسلا هم  ،یتارکوفسکنگاه    در

ژرف بر ساختار    یری اگر موضوع تأث» داده و به دنبال ساختار برآمده از مضمون بود.    قتیرا به معنا و حق  تیاولو  یتارکوفسکاما    ، بودند

 ی دهندة تلاشخود نشان  نیا(  Gianvito, 200۶: 7) .« میده می تعم یفهم عموم یسو را به زبان ساده و به میمفاه  یمتوانیم ، گذارد

نگاه   نیدر ا .است ساختار بر مضمون ریفهم تأث یبرا یو منطق  ینگاه علم  کیدر مقابل  دیجد یبه ساختار  یابیدست یبرا یشهود

 .شودیمتقدم دانستن معنا بر ماده روشن م لیبه دل سمیالیبا ماتر یتارکوفسکتقابل   زین

که به مکتب مونتاژ شناخته  ، یدر شورو یعصر وهم  نماگرانیدر نقطه مقابل س یتارکوفسکآثار  یشناسییبایز ، یرو نیهم به

را در ذهن    ، سه هست  یکه نما  ، یخاص  یتا معنا  ردیگی دو قرار م  یدر کنار نما  کی  ینما  ، . در مکتب مونتاژردیگی قرار م  ، شوندیم

 ر ی تصو» آن است که    نیزنشتایآ  به مکتب مونتاژِ  یتارکوفسکمعنا است. نقد    جادکننده یا  ، نیقطع و تدو  یعنی  این  کند.  جادیمخاطب ا

و نگرش خود را نسبت به آنچه اتفاق    دهدیو مؤلف به هجوم کامل به تماشاگر ادامه م  شود، یهدف م  کیبه    لی تبد   خودی خودبه

که   یدارد، به شکل  یتفاوت معنادار  یتارکوفسکدر منظر    نیاما تدو(  Tarkovsky, 1989: 118.«)کندیم  لیها تحمبه آن  افتدیم

  جاد ینما ا  کی را در    یحس  توانیاست که م  وه یش  نیبد  .است  یفعل  یاز نما  شیپ   یاول تا نما  یحاصل جمع تمام نماها  ، یفعل  ینما

احساس به    نیاحساس است و ا   جادکنندة یآمده در ارتباط است. تداوم نما بدون قطع، ا  ترش یکه پ   ییکه با مجموعه نماها  ، کرد

  پیش را که از    یینماها  ن، یتدو» چراکه    ، است  ییمعنا  تیفعال  ک ی در حال    نگریتدو   ، ینوع  کمک خواهد کرد. به  ده ی درک و شهود ا

  ک ی تمیفشار ر  یدارا  و زمان  دهد؛یرا سامان م  لمیف  یذات  یو زنده   کپارچهیو ساختار    دهدیاند، کنار هم قرار مشده   اشباعبا زمان  

 ( Tarkovsky, 1989: 114) .« کندیو آن را زنده م تپدیم  لمیف یهااست که در رگ  یریمتغ

 کندیتکفام استفاده م  یرنگ   فیاز ط  ، در اغلب نماهااو  مختلف است.    یکارکرد رنگ در نماها  یتارکوفسکاز وجوه بارز آثار    یکی

درک    تیمعنا بر ساختار است. اولو  تِیاولو  نگاهِ  نیبرآمده از هم  زین  زیوجه تما  نی . اشودیاضافه م  لمیرنگ به ف  یو در موارد خاص 

به تجربة   دنی د  لمیکردن تجربة ف  ترک ی به دنبال نزد  یتارکوفسکو    کندیم  تی ریتوجه ما به رنگ را مد  مره روز  یمعنا در زندگ

مخاطب   که  آنجا . ازمیکنیها فکر نممعمولًا ما به رنگ  یدر زندگ  رایدارند، ز یکمتر  ییگراواقع یرنگ  ریتصاو» است.  کردنیزندگ
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م  یلیخ  نمایس متوجه  تصاو  شودیزود  رنگ  ریکه  پرده  نت  ، است  یبر  ف  ، جهیدر  نم  یرنگ  لمیهدف    &   Christie.«)شودیمحقق 

Tarkovsky, 1981: 49 ) 

 لمیف  یکه فضا  شودیاضافه م  لمیرنگ به ف  یآن است. اغلب زمان  بیبلکه ترک  ، یاست و نه رنگ  دیوسفاه ینه س  یتارکوفسک  آثار

به هنر   او که نگاه    نجاستیاست. ا  یتارکوفسک  ینمایبا مکان و زمان در س  یاز باز  یاوه یهم ش  نیگون است، و اایوار و رؤ معجزه 

  ؛ روزمره انتخاب کند   یاز زندگ  دیمواد خام خود را با  نماگری. سابدییمعنا م   ، کندیم  ادیدر زمان    یحکاک  انعنو که از آن به  ، نمایس

مواد خام، بروز   نیا  کردنش ی و پالا   زدودنتا با    کندیم  یسع  شتری و هر چه ب  کندی را احساس م  یزندگ  ق یحقا  ، که در آن   یمواد

 . بر کاستن است صلا ، نماینگاه به س نیگردد. در ا باتریز قتیحق

اگر » کرد.    یربرداریدر زمان تصو  الیس  یهاده یرا از گذر معمول زمان و پد  نمایماده خام س  دی پس با  ، اصل بر کاهش است  یوقت

 واسطةیو ب  میهم ناظر مستق  ی و معمول  یجار  ق یحقا  نیهم  ، در عوض  د، ی درآ  ی و معمول  یجار  ق یبه شکل حقا  نمایزمان در س

 ی گرها را داشته، همانا نظاره روزنه  نینفوذ از مسدودتر   ییکه توانا   نمایس  یشکل تجرب  نیترو مهم  ن یخواهند بود. اول  یینمایساختار س

است    نیخاطر ابه   یینمایتغزل س» .  شودمیو تغزل    یشاعرانگ  ی نوع  منجر به  یربردار ینوع از تصو  نی(. ا۶5  :1389)سپهران،  « است.

 ( ۶۶ همان:)« .ستروزمره در زمان ا ق ینظارة حقا تاًیماه نمایس یدرون  یمایکه س

 یلیبه هر دل  ، دهندیرخ م  دادهای. روستی لازم ن  دادهایها و روکنش   هیتوج  گرید  ، مینشسته باش  دادهایبه نظاره اتفاقات و رو  یوقت

از اصول    کدامچ یهگوید: » می  باره ن یدر ا  یتارکوفسکرا ندارد.    لم یروابط در ف  یک یو مکان  یمنطق  هیتوج  فهی. کارگردان وظباشدکه  

  ت ی شخص  یهاها و واکنش کنش   هیبه توج  یا. علاقه کنمیرا دنبال نم  دادها یرو  انیم  یمنطق  وندی و پ  تیگسترش روا   رانةیگسخت 

( داشته ی)دل  یحس  یندیاحساسات عمل کند و برآ  ةیبر پا  زیاز هر چ  شتریب  دیبا  ،نمایس  ژه یوبه  ، یهنر  یهانهیندارم. همة زم  یاصل

ا  (Gianvito, 200۶, 4.«)باشد ب  یینمایدر مقابل س  نی و    ا ی   یکیمکان  ه ی توجباید  ها  همه کنش   ، یستیالیمنطق ماتربر  ا  ناست که 

 .داشته باشند یکیالکتید

  ی ریتصو  ییهاکه مرسوم است با افکت  ، آثار   گریاما برخلاف د  ، شودیم  ده یکرات د به   یتارکوفسکو خاطره در آثار    ایرؤ   خواب، 

 ی نگارایرؤ » .  شودیمشاهده نمدر آن    یو ساختار  یتفاوت بصر  ست، ین  تیشخص  یواقع  یایاز دن  لمیبخش از ف  نینشان داده شود که ا

شبانه در   یار یرا که در هوش  یاواقعه   اتیهمه جزئباید  ...    باشد  یو به شکل خود زندگ  یعیو مشخصاً طب  قاًیدق  دیپرده با  یرو

)سپهران، .« پرده منتقل کرد  ی به رو  ه همة آن چه را که گفته شد  یابهام و ترفند ظاهر  چیو بدون ه  دی د  افتدیذهن اتفاق م  یهاهیلا 

که فرد   هنگامی  ، و کشف و شهود معنا  یهستند برا  ی محل  وند  افراد  تیاز واقع  ی ها بخشخاطرات و خواب  ، اهای( رؤ 73-74  :1389

تنها تفاوت آنها   .ندیبیدر آن نم  یتفاوت  یاز لحاظ بصر  و  کندیلمس م   یواقعصورت  بهقرار دارد، آنها را    یاریهوش  یهاه یلا   نیدر ا

 .گون بودن آنهاستمعجزه  ، یرونیملموس ب تیبا واقع

تنها برآمده از   ینوع نگاه، آگاه  نیچراکه در ا  ، دسریم  یست یالیبه تقابل با فلسفه ماتر   زین  ایبه خواب و رؤ   یتارکوفسک  نگاه 

بر اطلاعات    ی مغز  یهاهستند که با اندرکنش سلول   یذهن  یند یفرآ  ، و خاطره   ایخواب و رؤ   یگانه انسان است و حتحواس پنج 

خود    یهاتی شخص  یبرا  یاز آگاه  یریعنوان مسرا به  ایخواب و رؤ   یتارکوفسککه  ی درحال  ؛شوندیم  دی حواس تول  نیبرآمده از ا

 .کندیم کی نزد یستیالیماتر و ضدّ یدهد و آن را به نگاه معنوینشان م

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4.
17

.1
.1

 ]
 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 e

rf
an

m
ag

.ir
 o

n 
20

26
-0

6-
25

 ]
 

                            11 / 23

http://dx.doi.org/10.22034.17.1.1
http://erfanmag.ir/article-1-1696-fa.html


 

 

 
 1404، 1، شماره  17 دوره ،پژوهشنامه عرفان 

 

 

238 

  رگذاریتأث  زیآثار او ن  نینوع نگاه بر مضام  ن یست که اا  او نشانگر آن  یهالمیبر ساختار ف  یتارکوفسک نوع نگاه و فلسفه    ریتأث

انتها در  است.  ف  ، بخش  نیا  یبوده  مشترک مضمون  وجه  م  یهالم یبه  توجه  بخش   میکنیاو  در  تأث  ، یبعد  یهاو  فلسفه    ریبه 

 .می پردازیم یچند اثر شاخص و نیبر مضام یتارکوفسک

مانند   یگرید لمسازیف چیه» است.  عتیبا طب لمیف یهاتیو نسبت شخص عتی حضور طب ، او یها لم یمشترک ف نیاز مضام یکی

  ن یا  ( Robinson,155,200۶.«)کندیاستفاده نم  ق یو عم  کننده زمیپنوتیخاص، ه  یاوه یپرواز به ش  ا یاز باران، آب، آتش    ، یتارکوفسک

والا که   یمعنا  کی  ؛است  قتیحق  کی  عتیطب  ، یتارکوفسکاست. از منظر    یبرآمده از نوع نگاه و فلسفه و  ، ودر آثار ا  عتیحضور طب

درد    لحظه  ک یکه    ییهاتیآرامش شخص   یبرا   یکردن مکانفراهم   یبرا  یتارکوفسکدر آثار    عتیانسان است. طب  شی محل آسا

 دست  را تجربه کرده است که با از  یدرد  ، تی که شخص  افتندیاتفاق م  یمانلحظات ز  نیا» .  حضور دارد،  کنندیرا تجربه م  یعاطف

انسان است. البته حضور    شیمنطقه آسا  عتیطب  ، در واقع  ( Totaro, 2010)  « خشونت همراه است.  ای  یفداکار  ، یدادن، اندوه، دلتنگ

)آب، باد، آتش، برف(    یعیو عناصر طب  دادهای ک از رویهر  » .  زند ینماها دامن م  یدرون  تمیدارد و به ر  یساختار  ی کارکرد  عتیطب

استفاده   لمیف  یو شکل زمان  ش ی هاتیخود، شخص  یهاتم یر  انیب  یبرا  یعیطب  یهاتم یر  نیاز ا  یتارکوفسک خود را دارند.    داری پا  تمیر

  ی نمایس  :خلاصه نمود  توانیم  تعبار   کیرا در    یتارکوفسکآثار    رامونینقادانه پ  یگوهاگفت  نیا  ةهم  (Totaro, 1992: 24.«)کندیم

 است. عتیطب یبه ماورا عتیهنر عبور از طب ، یتارکوفسک

 (1۹۶۶) 1روبلوف  یآندر. 2-2

را در   لمیف  نیا  یتارکوفسکاست.    روبلوف  یآندر  ، راهب ارتدکس  ، یشورو  15قرن    نگارلیدربارة شما  ، یتارکوفسکبلند    لمیف  نیدوم

جشنواره    یررقابت ی است که در همان سال در بخش غ  یدر حال  نیاکران نشد. ا  ی در شورو  م1971اما تا    ، برد  انیبه پا  م19۶۶سال  

 .را به دست آورد انمنتقد زه یدرآمد و جا شی کن به نما

 ، یهنرمند معروف شورو  نامهیدادن زندگ  و نه نشان  یخیتار  لمیف  کیرا نه ساخت    لمیف  نیساختن ا  یهدف اصل  یتارکوفسک

 م مرد  یرا برا  یبرادر  ق یعم  ی معنا  ، یبا خلق آثار هنر  ، ی اله   یبا باورها   یمرد  :کند یهنرمند و زمانه عنوان م  نیرابطة ب  میبلکه ترس

و هجوم    ب یشاهزادگان رق  ن یوجود نبرد ب  قرن پانزدهم که با  ه یروس  ازین  نیترعنوان مهم   به  یبرادر   ؛آوردیعصر خود به ارمغان م

 . است یشورو خی پر تلاطم در تار  یادوره  ، مغولان

اوست. در نگاه   یبلوغ هنر  ندیفرا  ، خلق کند  روبلوف  یآندر  تیبا محور  یلمیرا مجذوب خود کرده است تا ف  یتارکوفسک  آنچه

  نی. اشودیم   لی ها تبدانسان   تیو شخص  ینیباز وجود، جهان   یبخش به  فرد،    ستهی عنوان تجربه ز در جهان به  دادیهر رو  ، یتارکوفسک

 ی رون یو جهان ب  یجهان درون  نیب  هیارتباط دوسو  کی  یعنی  ، کندیعنوان م  ت« ی شخص  کیالکتیبا عبارت »د   یتارکوفسکمفهوم را  

 .رونیاست و هم جهان درون بر جهان ب ربر جهان درون منشأ أث رونیهم جهان ب ، کهوجود دارد هات یشخص

مطابق    زودها یاپ  یندارند، بلکه توال  یمنطق  ی بهره برده است که لزوماً توال  کی زودیاز ساختار اپ  یتارکوفسکهدف،    نیا  یراستا  در

 لم یدر ف  یرنگ  زودیاپ  کیبا    رمنتظره ی صورت غبه  زین  یانیپا  زودی. در اپردیپذیصورت م  روبلوف  یتیشخص  یبا روند تکامل و تعال

  ش ی. نمامیخلق کرده است نظاره کن  یکه و  ایی را در نقاش  روبلوف  تیتطور شخص  ریس  جهینت  ، تا در آن  شویم، میروبرو    دیوسفاه یس
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پخش شده است   یاز زندگ یخاص  زودیاپ یرو لم یکه در طول ف شود یهمراه م ییقایبا همان تم موس ، بر پرده  هال ی کدام از شما  هر

 . دهدینشان م یروشن را به  لیشما   ازمربوط به آن بخش  ده یزمان ظهور و تکامل ا کرد، یرو نیو ا

به   روبلوفاز    اوبه رسالت هنرمند است. آنچه    یتارکوفسکنگاه    ، ینوع  به  کشد، یم  ریبه تصو  روبلوفاز    یتارکوفسکآنچه    اما

 ورزد یعصر خود عشق مو به مردم هم   ده یخود دست نکش  اتیوالاست. او از اخلاق   یاخلاق  آلده یا  کی با    یاست، فرد  ده یکش  ری تصو

 . دهدیم دی آنها نو بهرا  نده یبه آ مانیاو 

خرده گرفته شد    یتارکوفسکبه    یخیشده است. هرچند از لحاظ تار  میترس  یونانی  1با تئوفانوس   تیریدر غ  ، روبلوف   تیشخص

چراکه    ، داندیم   ریرا ناگز   تئوفانوس حضور دارد؛ اما او حضور    لمی است، در ف  روبلوفبا    یخیکه فاقد قرابت تار  تئوفانوسکه چرا  

متفاوت نسبت به  یمَنِش ، به جهان یمنطق یکرد یروبا  ، تئوفانوس. کندیم ییجهان را بازنما لم، ی در ف نگارخ یراهب و تار نی حضور ا

 .دارد یدوره زمان نیمصائب ا

موجود    تیبر واقع  یجهان مبتن  فهم  ، نگاه به همراه دارد  نیاست. آنچه ا  یستیالیو ماتر  یمنطق  لسوفانه، ینگاه ف  ندة ینما  تئوفانوس

دانست   ینگاه  سنت   ندة ینما  توانیرا م  تئوفانوس. نگاه  کندیموجود دنبال م  تیبا واقع  زیآرمان خود را در ست  روبلوف  کهی درحال  ؛است

روبلوف،   دگاه ی اما د  .دهدینشان نم   یتفاوت  گذرد، یاو م  رامونیکه امروز پ  یمصائب  و  هااز کنار شرارت   ه، یگناه اول  ه که با ارجاع ب

 ! منددرد و دغدغه  کپارچهی یوجود :دارد یبه هست  یتارکوفسکاست که خود  ینگاه

به   توانیآنچه م آنچه   کندیم  می ترس  تئوفانوسهمان است که    ، کرد  ینیبش یپ  نده یآ  یبرا  یصورت منطقاز وضع موجود  و 

  ؛ کرده است  م ی ترس  روبلوفاست که    یزیانتظار داشت و آن را تنها با اعلام محقق کرد، چ  نده یبه اخلاق والا از آ  مانیا  با  توانیم

است که    یز یهمان چ  نیا.  مذهب و فلسفه  به  منفعلانه  یموجود، در برابر نگاه  تیوضع  رییتغ  یدر پ   ، کنشگرانه به مذهب  ینگاه

 .شد لمیف  فیتوق باعثسال  انیسال

 ( 1۹۷2) 2سیسولار. 3-2

انتشار رمان   .  کرد  دیاز آن را تول  یینمایس   یاقتباس  یتارکوفسک،  م19۶1در    3لم   سلاویاستان  سی سولارپس از ده سال از گذشت 

 لم یف  یندارد. موضوع اصل  یلیو تخ  یبا اثر علم  یآن ارتباط  یژرفا و معنا   ، یتارکوفسکنظر    در  ، رمان   یلیو تخ  یبرخلاف ژانر علم 

 یژانر علم بندة یتمام تلاش خود را نموده تا همه ظواهر فر یتارکوفسک ، رو نیو علم است. از هم  اتیاخلاق نیشده، رابطة باقتباس 

 .را حذف کند یلیو تخ

  ؛ شودیم  ییفضا  نهیاز جانب دانشمندان ساکن سف  ییهایکارمتوجه پنهان  ، کرده است  سفر  سی سولار  ره یکه به جز  یضانوردف

با همسرش    زی)فضانورد(، خود ن  نیکلو  نکهیاز وجودشان ندارند. تا ا  گرانید  یبه آگاه  یلیکه تما  اندمواجهه   یمثل آنکه آنها با موجودات

 میاست، تصم  ده یترس  یمواجهه هم ناخشنود و هم قدر  نیکه از ا  نی کلو.  شودیکرده است، روبرو م   یخودکش  نیا  از  شیها پکه سال 

کوچک    نهیسف  کیهمسرش را در داخل    ن، یبازگشت به زم  شنهادیبا پ  اوبردارد.    انیاز م  یموجود ناخواسته را به نحو  نیتا ا  ردیگیم

همسرش را سالم در کنار    ، سی سولار  ره یاما پس از بازگشت به اتاق خود در جز  زند، یم  نهیسپس دست به انفجار سفو    دهدیقرار م

 ک ی کند، یعنوان همسرش ادراک مکه آنچه او به  ابدییدر م جی تدربه  نیکلو ، . پس از چند نوبت اقدام نافرجامکندیخود مشاهده م
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. مواجهات ستی ن  یو  بردننی قادر به ازب  یکی زی فو    یانفجار ماد  کی   ق یاو از طر  ، لی دل  نی. به همستی ن  کالیزیو ف   یموجود ماد

دانشمند    کیکه    نیکلوهمسر اوست.    یماد  عتیو مجرد از طب  ی مثال  یموجود صرفاً صورت  نیکه ا  دهد یاو با همسرش نشان م  یبعد

 و   که فعل  ابدیی آرام درم  آرام  ، سی سولار  ره یدانشمندان ساکن در جزدیگر    اتی با تجرب  رویارویی  ق یاز طر   گراست، عتیو طب  یماد

به دل  رتیدچار حنیز  را    ره ی کاوشگران جز  گر ید  ی کهزیانگانفعالات شگفت  به حقا  یناباور  لیکرده است، صرفاً   ق یآنان نسبت 

برخوردار از صورت هستند. »در    یفاقد ماده ول  یموجودات  وجود دارد،   سی سولار  ره یآنچه در جز  را یاست. ز  یرتجربیو غ  یرمادیغ

  نیکه قوان ، فاقد ماده  کنیها ولاست از صورت  یجهان سی سولار ره یجز .است یو برزخ یمثال ره ی جز کی سی رسولا  ره یجز ، قتیحق

  ی و یدن  یهافرآورده   ترسندیاز آن م  ره یساکنان جز  ریاز آنچه سا  یبرخ  ی. حتستیها کارگر و کارساز نبدان   یکیزی و ف  یعیعلوم طب

ندارند.«   یز یخود، گر  نیشیپ   یو آنها جز از مواجهه با ماحصل کردارها  تاس  افتهی  یشده و تجسم مثال  یبندآنهاست که صورت 

 (541 :1ج ، 1395 ، ی)معتمد

 تیاخلاق و علم است. شخص  ییارویرو  میبه دنبال ترس   یتارکوفسکبه جهان،    یعلم  یکیدوره جنگ سرد و غلبة نگاه مکان  در

  د ی جد  اتیکشف   ریدرگ  ، انسان  کی   یاخلاق  زشیخ  و  شودیم  لی تبد  یاخلاق  تیشخص   کی به    ، دادهای در گذر از رو  ، شناس روان   یعلم

آن    یتنها با پرداخت بها  یاخلاق  زشیخ  نیبه ا  یابیدست  ، یتارکوفسک  یهالم یف  یهاقهرمان  گری. همچون دیعلم  یو دستاوردها

است در    یدردناک  یبها  ؛مقدور  ماد  سی سولارکه  تجسم  با  حق  یمواجهه  در  است.  منظر    ، یاخلاق   زشیخ  نیا   ، قت یوجدان  از 

  ن ی امکان مواجهه با ا  سیسولار  ره یجز  .یو فراماد  یکیزیمتاف  یبه جهان  مانیا  :گرددیمعبر استحصال م  کی تنها از    ، یتارکوفسک

ناتوان و   ، یست یوی تیو دانش پوز  یصرفاً ماد  که اعتقاد به عالمِ   کندیم  دیتأک  یتارکوفسک.  کندیرا فراهم م  یعالم مجرد و برزخ

 . است یو انسان یاخلاق ستیز یی ناکارآمد از برپا

همان عالم   ، یریبه تعب  .مجرد از ماده و صورت محض است  یعالم  کند، یم  ر ی تصو  سی سولار  ره یدر جز  یتارکوفسککه    یجهان

آن در قالب کلمات   می از آن سخن گفته و به ترس  ، یعربو ابن  یفاراب   ، یسهرورد  نا، یسچون ابن  ، یو اسلام   یرانیا  لسوفانیبرزخ که ف

  رمعقول؛ یمعقول و غ  نیو مثبت، و ب  یمنف  نیموجود و معدوم، ب  نیب  رمعلوم، یمعلوم و غ  نیامرا فاصلا ب  البرزخ  کان  »لماّ  :اندپرداخته 

را عالم صورت و فاقد ماده    یجهان برزخ  زین  ییعلامه طباطبا(.  408  :1399  ، یعرب )ابن ال« یالا خ  سیبرزخا اصطلاحاً و ل  یسمی

»و عالم    :اندینمایگانه، شکل و وضع و حجم را بازمچون صورت است، امتداد سه   ااست، ام  یکه از جرم و جسم خال  کندیم  یتلق

 ی عالم ماده عل  یف  یصفة الاجسام الت  ی... ممثلة فرهایالمثال المجرد عن الماده دون آثارها من الابعاد و الاشکال و الاوضاع و غ

 ( 214 :1420 ، ییعالم ماده...«)طباطبا یها  فنظام شبهینظام 

او   .دارد  یمثال  اتیو ح  یاز عالم برزخ  یر ی به تصو  ازین  ، یدر جهان هست   تیاطلاق ماد  یدر قدم اول، در جهت نف  ، یتارکوفسک

 ،زندیفاقد ماده است، م یکه جهان ، عالم برزخ  ریدست به تصو  ، گراو واپس  یشهامت کامل و بدون ترس از تمسخر تفکر ارتجاع با

پژواک معنا   نی. او ادیاستحصال نما تیاز فقدان معنو یناش یانسداد اخلاق  ، ه تبع آنو ب سمیالیرمات  بستبر بن  یش ی تا انفتاح و گشا

 د.کنیعالم صورت فاقد ماده برپا م یعنیمثابه عالم برزخ، به س یسولار  ره یاز جز نینماد یو استعلا را با تجسم

که   یعلم  یدستاوردها  ر یو در تسخ  تیاز معنو  یعار  یازمانه  ؛کندیم  دایمعنا پ  یبا زمانة تارکوفسک  یدر نسبت  سی سولارخلق  

 یما به بردگ  یوجود معنو» کرده است.    جادیکل جهان هستند ا  ینابود  یبرا  یدی که تهد  یاتم  یهاموازنة جهان را تنها با بمب

نداشتند.   یهرگز وجود خارج  تر ش یکه پ  می شویروبرو م  یاست که امروزه با مسائل  دیشد  یحد  هاسارت ب  نیدرآمده و ا  ییگرایماد

 (Gianvito, 200۶: 113.«)است تیاحمقانة ما با معنو تی ضد جةیامروز نت یگسترش مسائل بغرنج اجتماع
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ب  لمیف  شرفتیمحل منازعه و پ  سی سولار  نهیدر سف  آنچه با   ، نهیحاضر در سف  یهات یشخص  نیاست، تفاوت نگاه    در تعامل 

  ستیالیدانشمند ماتر  کی عنوان  به   ، وسی سارتوراست.    نیکلو  سی کلر  افتةیهمسر تجسم   ، یهاربا    ت یخود و در نها  افتهیوجدان تجسم 

همان   ییگرا ل یتقل  نیاست. ا  یهار  نویبر نوتر  یآن مانند ساختار مبتن  « یکیزیف   اتیئ»جز  یاز هار  اشیابیارز»   ، و باورمند به علم

  (Tumanov, 201۶: 371.«)ردیبگ  ده یرا ناد  یخود به هار  یعیطب  یپاسخ عاطف  دهدیامکان م  وسی است که به سارتور  یموضع نظر

در مغز    یاز روابط ماد   یرا ناش  یانسان  ماتی است که افکار، احساسات و تصم  ی ستیالیدر فلسفه ذهن همان نگاه ماتر  ییگرال یتقل

 .داندیم

و   کندیم  دیمغز ذهن را تول  یعنیداد،    لیبه بدن تقل  توانیفرض استوار است که روح/ذهن را م  نیبر ا  انهیگرال ی تقل  استدلال

به    توانیرا م  یشناسست یمثال، ز برای    .ندیبیم  گونه این را    یعیعلوم طب  ، ییگرا ل یبدون بدن فکر کند. تقل  تواندیروح نم  نیبنابرا

  را یز  ، داد  لی تقل  کی زیبه ف  توانیرا م  یمیو مظاهر مختلف آن است و ش  اتیدر پس ح  ییایمیش  یهاواکنش   رایز  داد،   لیتقل  یمیش

 نیاستدلال دلالت بر ا  نیکنش دارند. ابرهم   ییایمیش  یهاهستند که در واکنش   ییهامولکول   دهنده ل یتشک  یاجزا  یکیزیعناصر ف

 . داد لیمغز تقل یعصب ای یک یزی ف یو ساختارها ندهایفرا یعنی ، یمغزبه حالات  توانیرا م یدارد که حالات ذهن

 ن یکلواما    دهد،یم  یهار  یرو   یعلم  یهاش یآزما  یبرا  یشنهاداتیبه او پ  ، سیکربه    یهاراثبات انسان نبودن    ی برا  وسی سارتور

  ی هار   یدرد عاطف  کند؟یرا درک م  یاحساسات انسان  یهار  ایپرسش است که آ   نیاو به دنبال پاسخ ا  .دارد  یهاربا    یگریبرخورد د 

هرچند از   ، دهدیسوق م  اوبا    یرا به سمت تعامل اخلاق  نیکلو  سیکر  کند، یم  دا یظهور پ  یکیزیو ف  یجسمان  یدردها   یکه ورا

 .دهدینشان نم یهارنسبت به  ی دلسوز چیه وسی سارتورکه یدرحال .است گانهیب  کی یلحاظ ماد

  آل ده یا  کی دو با    نیا  ، سی کرو    یهارمتفاوت    تیجسمان  یرا دوست دارد. ورا   یهارهم    سی کررا دوست دارد و    سی کر  یهار

ا  کندیم  یگرید  یخود را فدا  کیهر    یتا آنجا که حت   ، اندخورده   وندیبه نام عشق به هم پ بماند. تقابل نگاه   یباق  آلده یتا آن 

اند  یتارکوفسک جماه  ستی الیماتر  شهیبا  اتحاد  بر  م  س ی سولاردر    یشورو   ریحاکم  بروز  دن  ابدییچنان  در  دانشمند    یی ایکه  که 

 ک یکه    تیواقع  نیدادن انشان   :هدف دارد  کیتنها    نیکلو  تیست، مأمورا  سی سولار  اره یس  یعلم  یهابه دنبال کشف   ستیالیماتر

 .ستیانسان ن یگریانسان بدون عشق به د

 ( 1۹۷۹) 1استاکر. 4-2

در    و  بارها با مشکل روبرو شد  دیاست که در مراحل تول  3هایاستروگادسکبرادران    2در کنار جادة   کینک یپبر اساس رمان    استاکر

 کیو    سنده ینو  کیدانشمند،    کی  :میسه نفر به »منطقه« هست  یرقانونیشاهد ورود غ  استاکر. در  دیبه اتمام رس  م 1979در    تینها

  ن ی اند که با رفتن به اکرده   جادیا   یتحول  ییایجغراف   یاناشناخته، در محدوده   یل یبا دل  گانگانی. باستاکر  تیشخص  انهم  ا یبلدِ راه  

 ،لی دل  نیبه هم  ، کردن آرزوها را داردباور دارند که منطقه امکان برآورده   نیچن  ی. برخ افتدیمسافران م  یبرا  یبیمکان اتفاقات عج

 ندة یاو را نما  توانیاست و م  دانک ی زیف  کیممنوع است. دانشمند،    آنقرار گرفته است و ورود به    یت یمنمأموران ا  یهاتحت مراقبت 

  ن ی . ادانست  یانسان  از علوم  ینماد  توانیمرا    سروکار دارد   اتیکه با شعر و ادب  سنده ی نو  .در زمانه معاصر قلمداد کرد  یتجرب  علوم

 
1 Stalker 
2 Roadside Picnic 
3 Strugatsky 
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در آن هر    مشهور استبرساند که    یاتاق  به  را  آنها  ممنوعه  منطقه  از  عبور   با  تا  اند تمسک جسته   ، سالک  ا ی  راه ، بلدِ  استاکرهر دو به  

 . شودیبرآورده م ییآرزو

و آن دو به آستانة اتاق موعود   رسدبه سرانجام می  استاکر  تیبا هدا  ، همة خطرات  رغمیالعبور، علدشوار و صعب  ریمس  نیا

 به   ورود  از  اند، متحمل شده   ق یطر  یکه در ط  یوجود مصائب و مخاطرات  با  ، دور و درازشان  یاما در لحظة اجابت آرزوها  رسند، یم

  شود یمتذکر م  شانیدر آستانة اتاق به ا  استاکر  : ندارد  شتریب  لیدل  کی  نیو ا  ورزندیماستنکاف    شیخو  یآرزو  یاستدعا  و  آمال  اتاق

  یصعب و دشوار  یآزمون عمل  نی. اگرددینخواهد شد، بلکه هر چه از قلبشان خطور کند برآورده م  یکه آنچه بر زبان برانند عمل

  رغم یکه عل  دهدینشان م  تیو به شفاف  دیآزمایرا بدان م  یانسان   ای  یقافله علوم معاصر، اعم از علم تجرب  یتارکوفسکاست که  

  آرمان   هرگونه  از  قلبشان  اما  اند، کرنا کرده   و  در بوق  تیبشر  یبرا   یطلباز سعادت   د، یکه دانش و دانشمندان دوران جد  ییادعاها

در آستانه اتاق موعود و اجابت آرزوها    تپس از تحمل همه مشقا  دیچرا با  ، صورت  نیا  ریاست، در غ  یته   یدوستو انسان  یرخواهیخ

علم    ییو کوس رسوا  کندیم   آشکار  اندپنهان کرده   نهیاست که آنچه در س  یتیخاص  یاز ورود بدان سرباز زنند؟ جز آنکه اتاق دارا

 . معاصر آشکارا نواخته خواهد شد یمدع

از    شتری ب  استاکرو    سیسولار  نی ب  یوندهایاما پ  ، است  یلیتخ   یاثر علم  کی  سی سولارهم همچون    یتارکوفسکاثر    نیچند ا هر

علم آثار  در  آنها  از    یلیتخ  ی منشأ مشترک  بعد  مسئلة    ، سیسولاراست.  ا  ، استاکردر    یتارکوفسکهمچنان  و   ییگراآل ده یتقابل 

و  ییگرایماد و  ا  یاست  ف» است.    مقدثابت   ریمس  نی در  دو  ب  لم یهر  عقل   نیتضاد  فناور  ییگراعلم،  عشق،   کی از    یو  و  سو 

است و معتقد است    کی استاکر نزد  لمیبه دانشمند در ف  سیسولار  وسِی : سارتورکنند یم  یرا بررس  گرید  یاز سو  مانیو ا   ییگراانسان 

که    رند ی عشق( را بپذ  ای  مانیا   د، ی)ام  یشوند رازیرا حل کند، و هر دو مجبور م  یهمه معضلات انسان  تواند یم  یعقلان   لی که تحل

 ( Johnson & Petrie, 1994, 142.«)ردیآن را دربرگ  تواندیآنها نم ینیبجهان

اما از  ، ندی آیم گرایماد یایدن ک یاز  یاصل تیشخص مقابلِ یهات یشخص ، سیسولار و  روبلوف یآندرهم همچون  استاکر در

با   یهنر-یحوزه فلسف دیگری از  و    یفن  شرفتیو پ  دییتأ   قابل  تیجهان علم با اعتقاد به واقعاز    . یکیییگرایماد  زیدو قلمرو متما

هستند که اعتقاد به خدا    یست ی الیماتر  یایدن  ن یبدب  ندگانیکه نما  کنندیثابت م  سنده یو هم نو     و شهود. هم دانشمند  لی بر تخ  دیتأک

به   توجه  با  سنده یو نو  شودیم   ده یبه منطقه کش  یعلم  نشیاند. ممکن است تصور شود که دانشمند با وعده بداده   دست  و خود را از

به آن   شدن  م یآماده تسل  کدام  چیه  ،تیدر نهاکه    شودیم  لیاز باور تبد  یشیسفر به آزما  نیا» . در واقع،  دیجد  یهاده یبالقوه ا  ثروت

 ( Green, 1993, 98.«)ستندین

که   ، منطقه  .کندیم  ر یانسان تصو  یرا نابود  ییگرااز حد به علم   شی و اعتماد ب  ییگرای ماد  جهی نت  ، شهی هم  همچون  ، یتارکوفسک

برگردانده   یشاصنعتیآن را به نقطه پ  عتیاز سکنه شده و طب  ی خالاکنون  بوده،    شدن  یو صنعت  ته یمدرن  یهاسرشار از نشانه   یزمان

است   یعیطب  یایدهنده دناستاکر نشان  یانداز بصرمنطقه وجود دارد. چشم   یدر همه جا  عتیسرسبز اما بدخواهانه طب  یروین» است.  

است که    گونهن یکند. ا  یسازآن را مدرن   تواندی نم  گرید  یسازکه مدرن  یامنظره   ؛ستیآن ن  یسازی قادر به صنعت  یسازیکه صنعت

خود،    یهاآلده ی به ا  یابیدست  ی و تنها راه نجات انسان برا(  Riley,22,2017«)کندیم  انیرا ب  نده یبه آ  دنیدر رس  تی استاکر عدم موفق

چمن    یتا رو  کندیدو بار خود را رها م  گردد، یبه منطقه بازم بار نیاول  یکه استاکر برا  یهنگام» است.    عتیبردن مجدد به طب پناه 

محض . بهشودیمتن پخش م  یقیدر موس  فی آرتم  وارداد  زیاست، تم متما  دیظاهر در حالت مراقبه شدبه  کهیبزند، و درحال  هیتک

رس  نکهیا پ  نی ا  لمیف  م، ی دیبه منطقه  را  داز چمن، گل  ده یپوش  شده، ران یو  یهاکه ساختمان  کندیم  نهیزمش ی تصور    گر ی سنگ و 

 (Riley,22,2017.«)هستند زیآمیو تجل بیغر و بیمراقبه، عج یهامحل تجربه ، یعیطب یایدن یهادال 
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وجود   قتاًی اتاق حق  نیا  ایکه آ  دیفهم  توانینم  یدرستاست. به  یستیدآلیو ا  گرا یماد  ضدّ  ییای از دن  گذرد، یم  استاکرآنچه بر    اما

او مردم را به درون » باور دارد.    دهدیکه انجام م  یبه کار  استاکر.  ستیاصلًا مهم ن  نیاما ا  ، است  استاکر  لاتیتنها زادة تخ  ایدارد  

  تی. در واقع، داستان او حکاکندیکار م  نیخود را کاملًا وقف ا  ، یمنفعت شخص  چیآنها را خوشبخت سازد. او بدون ه  ات  بردیمنطقه م

 استاکر   یاست. آنچه برا   مانیا  ، بردیم  شیپ  امر به  نیو آنچه او را در ا(  Gianvito, 200۶, 51«)است  یواقع  یگرا آرمان   نیواپس

 ، کردن آرزوها  است. مسئلة او نه برآورده   مانیا  یرانی ها در دوران وو باور در قلب انسان   دیاز ام  یاکردن جرقه   روشن  ، دارد  تیاهم

  ن ی در زمانة ساخت ا  یتارکوفسکو رسالت هنر    ، است  تیمعنو  یسو   در دل آنها و متوجه کردن آنها به   دیو ام  مانی که زنده کردن ا

 . گرایدر مردم ماد تیشدن بارقة معنوروشن  دیبه ام :است اکراستهمان رسالت  ، است تیو معنو مانیاز ا یخال یاکه زمانه  ، اثر

 ( 1۹۸3) 1ینوستالژ . 5-2

ا  تبارروس   ی مرد  دیدربارة تبع  لم، یداستان ف قرن    یِساز روسآهنگ   کی  ی دربارة زندگ  ق ی به تحق  ، سفر  طی ایناست که    ای تالیبه 

اپردازد یم  هفدهم در  برا  یدلتنگ  یتارکوفسک   یآندر.  ازدییبه طرح مقولة غم غربت دست م  یتارکوفسک  ، نجای.   یتوأمان خود 

به   شودیکه موفق م بردیم  شیپ  را به لمشیف  یشقدر شاعرانه در فراق موطن خوو آن دهدینشان مرا و مادرش  یمادر نیسرزم

مادر و    ، یتارکوفسک ی. براو موشکافانه بیان کند ةانیمعناگرا شکلی انسانی، به مذهبی خود را -های فلسفیپیام لم، یف یزبان استعار

است که اکنون سرگشته و    یانسان هبوط کرده در کره خاک  ، ی دی اوست، و موجود تبع  یقیحق  یهاشه ی و ر  ادهایبن  ، یمادر  نیسرزم

با شاعر قرن    یینواهم  یتارکوفسک  ینوستالژاست که از آن فرود آمده است.    ییآنجا  ی عنی  ، یموطن اصل  یکرده در جستجوگم راه 

 :است یبلخ یمولو  ، یرانیهفتم ا

 ش ی روزگار وصل خو دیبازجو     ش ی کو دور ماند از اصل خو  یهرکس

 اند ده یمرد وزن نال رمیاز نف     اند دهیتا مرا ببر ستانین کز

 مقدس زانو زده  م یکه مقابل تمثال مر دهدی را نشان م یشده و زنان مؤمن  سا ی وارد کل یتارکوفسک  نِیدورب لم، یاز ف یسکانس در

را آزاد    شیهاو ساق   زندیکه مترجم مرد روس است، دامن بالا م  ی. اما زنکنندی م  یو زار  هی فرزندان خود گر  یمندسعادت   یبرا  و

  امت یناباوران در قرا که قرآن از    ی، تصویرری تصواین    .مقابل تمثال زانو بزند  تواندینم  کوشدیهرچه م  د، ندار  مانیچون ا  و  کندیم

و  گرددیم برهنه هاکه ساق  یروز  عون« یستطی السجود فلا  یال  دعونی عن ساق و  کشفی ومی: » کندیم یتداعوصف کرده است، 

 که   کندینقل م  امام کاظم)ع(از    دیبن سع  نیحس (.  42  :)قلمتوانندی نم  کوشندیتا در برابر خدا زانو بزنند؛ اما هرچه م  شوندیخوانده م

ندارند، پشتشان چون چوب خشک    مانیاما آنان که در دل ا  افتند، یبه سجده م  نیو باورمندان بر زم  شودیاز نور کشف م  یحجاب

 . (2۶5 :۶8ق، ج1440 ، یزانو بزنند)مجلس توانندیو نم شودیم

  پردازندیو عبادت م  یو زار  هی به گر  شتریبچه دارند ب   یکه آرزو  یزنان  ی که چرا مادران و حت  شودیم  ده یپرس  سای از خادم کل  یوقت

  یِ هم فرزندپرورو آن   کندیوجود دارد اشاره م  یکه بر دوش هر زن  یمهم  اری بس  فةیبه وظ  سای ترند، خادم کلو در مجموع مؤمن

و در    ندیآیم  ا یمعصوم به دن  یفرزندان همگ  .وجود دارد  یدر هر زن  ی مانند فرزندآور  یزیانگشگفت  یقوگبال  ا یاست. گو  ثارگرانهیا

 کرده است. ترک ینزد یقدس قتیو حق مانیآنها را به ا . این امردی را از خود بزا  تیمعصوم  کی تواندیم یواقع، هر زن

 
1 Nostalghia 
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مجسمه را باز   راهنی. آنگاه پکندیدعا م  یفرزندآور  یمقدس زانو زده و برا  میکه در مقابل مجسمه مر  مینیبیرا م  یبعد زن

 یکه در شورو  ی از آثار  قدم  کی   ینوستالژ  لمیدر ف   یتارکوفسک.  کنندی پرواز م  رونیها پرنده کوچک به بو از درون آن ده   کندیم

  ن ی اکنون در متن غرب، صراحتاً از مضام  اخته، پرد  یستیالیحاکم بر نظام ماتر  ییگراینقد مادبه   هالمیاگر در آن ف  .رودیساخته فراتر م

. نجات انسان معاصر دی گویسخن م تینجات بشر یبرا هیاول ی ادهایو بن شی خو شتنیمعجزه، بازگشت به خو مان، یچون ا یمذهب

 .است  نیو اصالت آغاز قتیبه حق دارشه یر یباور ازمندیاو، ن ییو نوزا

چرخة    ی است برا  یبلکه اندوه  ست، ین  امی گشته است، اما حسرت خوردن راجع به گذشتة اگم  ةگذشت   یدر جستجو  ینوستالژ

 ییهولناک از تنها  یو اکنون در گرداب  م، یاخود را به انجام نرسانده   فیو وظا  میخود را نشناخت   یانسان   یو قوا  میاکه گذرانده   یباطل

اذعان -شلیاص  یهاشه یانسان معاصر با ر  یگانگ یب-ینیسرزم  د ی استعارة تبع  به  لمش، یدرباره ف  یک تارکوفس.  میاو غربت غرقه شده 

به آنجا بازگردد، به آن مبتلا    تواندیکه از اصل و نسب خود دور افتاده و نم  یاست که کس  یمهلک  یماریمن ب  لمیف  ینوستالژ»   :دارد

 (Tarkovsky, 1989: 94) .« شودیم

اصل  اما به   ، یدیتبع  مرد   ، آندره   به  است  قرار  که  نماستمجنون   ی، سالکاستاکرهمچون    یکس  لم، یف  یقهرمان  بازگشت  راه 

 ی رواق  لسوفیف  کیکه    یپادشاه بزرگ روم  ، وسیمارکوس اورلمجسمة    یرا نشان دهد. او رو  شتنی گاه خواصالت  ای   یمادر  نیسرزم

و به سخنان او گوش   ستاده یا  حرکتیمنجمد و ب  ییهابه مجسمه   هیاست که شب  ی دممر  یبرا  یو در حال سخنران   ستاده یهم بود، ا

رخوت،   ، یاخواه یبه دن  ، زندی م  ادیجهان فر  ت یخود را راجع به وضع  یهادگاه ید   ، کویدومناز زبان    یتارکوفسک  نجا، یدر ا  .دهندیم

مردم   یهاچشم  کهیدرحال  م«، یآواز زنبوران باز کن  یبرا  ییهمچون »جا  یمردم طعنه زده و با جملات  یو ناآگاه  ینیخودب  ، یتنبل

 دی ایب  دینفر با  کیکه »   آوردیبرم   ادیها دارد. سالک فرکردن آن   بر آگاه   یشدن در آنند، سع  است که در حال غرق  یبه گودال  ره یخ

!  ستیاگر نتوانست بسازد هم مهم ن  یتاهرام مصر را بسازد و ح  تواندیکه م  دیداد بزند و بگو  دینفر با  کیرسالت را آغاز کند،    نیو ا

چه   جهینت  ست یکه مهم ن  دی گویبخش م  نیدر ا  کویدومن  ، !« در واقعردیصورت بگ  یآغاز شود و اقدام  یاست که حرکت  نیمهم ا

  ی برا  تیمؤمنانه و با خلوص ن لم، یف  یکه در ابتدا یمادران  ی! در جستجومی بخور  یخود تکان  یاست که از جا  نیخواهد شد، مهم ا 

  ل یاص  یادهایبه بن  دی: »بانهدیم  تیبشر  یپا  شی اصالت گمشده را پ  یعنیمادر،    یسالک نشان  کردند؛یسعادت فرزندان خود دعا م

از   یاکه احتمالًا استعاره   یخال  یرودخانه برساند، استخر  یسو  را به آن  یروشن  تا شمع  کندیم  دیتأک  آندره « و به  میبازگرد  هیاول

 .جامانده در آن هستند یادگارهای نیآخر دنیکشرون یهاست، و مردم در حال بانسان یِنیو خودب ی اخواهیگودال دن

، شمع روشن را  شودیموفق م او    یتا مقصد آن را روشن نگاه دارد. وقت  دیبا   آندره و    شودیبا وزش باد مخالف خاموش م  شمع

نهم    یِسمفون  یِهمراه با سرود شاد  ، یسخنران  ان یدر پا  ، وانهی ظاهر دبه   سالکِ   ، به مقصد برساند  ، کندیکه با جانش از آن محافظت م

به مقصد، سوختن و از خود  دن یکه تنها راه رس آموزدمی آندره به  و کند جادیا یدر مردم تحول  دی تا شا زندیبتهوون، خود را آتش م

  نیا  .خوردیکات م   کندیآن را روشن م  ه آندرکه    یشمع  اگرفته بآتش   یکویدومن  ریو تصو   سوزدیدر آتش م  کویدومنگذشتن است.  

 گرا، ی حالا در غرب ماد  یعنی   نجایو ا  کندیم  جاد یا  یاستعار  یارتباط   سوزد، یکه م  یدر حال سوختن و شمع  یِکوی دومن  انیکات م

تا با    سوزدیم   یجانباز  و  ثاریبزرگ انجام دهد و آن سوختن است. سالک با ا  یکار  دیبلکه در رم، با  ، ستیکمون  ینه در مسکو

 کنند. دایدست پ قتیجان سالک، مردم به حق ثارِیدر پرتو نور ا دیکند تا شا جادیمردم ا ی را برا ییوشناسوختنش حداکثر ر

 (1۹۸۶) 1ثاریا. ۶-2

 
1 The Sacrifice 
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و در    ندیبب   انمیرا بر پرده س  لمیف  نیا  افتیفرصت ن  یزودرس است. او حت  یقبل از مرگ  یتارکوفسکساخته    نی، آخریقربان  ای  ثاریا

 یا. قطعه شودیآغاز م  ینچیداوشاهان محبوس« اثر    شی»ستا  ینقاش  ی ، بر روباخاز    یابر اساس قطعه   ثاریارفت.    ایاز دن  م198۶

 ی اثر  .ر« یو تلخم را بپذ  نیاندوهگ  یهااشک  ا، ی»مرا عفو کن خدا  :خواندیاست که در حال دعاست و م  یزن  یخوانندگ  باکه همراه  

 بود. را سه بار انکار کرده  یس یگرفته که عشکل  حیمس ونی»پطرس« از حوار یهابر اساس اشک  ، که در اصل

به وضع    ا یکه در صورت بازگشت دن  کندینذر م   یاهسته   م یبحران عظ  کیخبر    دنیاستاد دانشگاه، پس از شن  الکساندر«، » 

را     یبیغر  یهاپرسش   لم، یف  ت یدر آغاز روا   یش ی نما  ریخط  تی وضع  ن یبا طرح ا  یتارکوفسکهر چه را که دارد واگذار کند.    ، یعاد

برطرف ساختن جنگ سوم    ایجهان معاصر غلبه کرد؟ آ  یچالش کنون  نیترنذر بر مهم  کی  ةواسطصرفاً به   توانیم  ا یآ  :کشدیم  شیپ

نفر تنها برخواهد آمد؟ و    کیصرفاً از عهده    کند، یم  دی که قطعاً همة جهان و کل آحاد بشر را تهد  ، یاآن هم از نوع هسته   ، یجهان

بزرگ با امکانات   یفرمانده نظام  کیبرجسته، و نه    استمداریس  کینفر، نه    کی  ن یا  ایاست، آ  ریپذامکان  یامر ظاهراً محال  نیاگر چن

هم در  آن  ، یو قربان  ثاریمانند نذر و ا  ، یمذهب  ده یبا چند ا   ایاست؟ آ  یکاملًا خال  یها با دست  ، یآدم معمول  نیبلکه هم  ، یمتقابل اتم

 ی اهسته  یمعاصر، همچون جنگ جهان یالمللنی و ب یاجتماع یها بحران   نیترمواجهه با بزرگ به  توانیم ، یفرد  تین کی ساختار 

 شتافت؟ 

از پسرش کمک   و پدر )الکساندر( استاد دانشگاه است .انددو نسل  ة ندیکه نما مینیبیرا م یپدر و پسر لم، یصحنه ف نینخست در

. تیو بحران معنو  عتیاست از زوال طب  ینماد  این درخت،   یدگیو تک  یخشکگویا    در خاک بکارند.را  خشک    یتا تک درخت  ردیگیم

  او و علم پرسش کند.    استیس   ، یدر عصر مدرن و غلبه تکنولوژ  نیهنر و د   یقیحق  گاه یبه دنبال آن اســـت که از جا   یتارکوفسک

  ی شرق  یدر اروپا  نیشیپ  یهالم یاز آنچه در ف  ترح ینمانده، صرباقی  از عمر کوتاهش    یزیچ  داندیم که    ، شی در آثار متأخر خو  ، اکنون

فروخورده    تِی راه نجات به بشر  کی  مثابهبه  ، خود  تیوص  نیآخر  عنوانرا به  یبه مذهب و تفکر معنو  شینشان داده، قصد دارد گرا 

  ییگرایماد  یشناسبیقد و آس  نحاکم به   سمی الیدر برابر ماتر  ، یدر آثار متقدم در شورو  یکند. اگر و  یمعاصر معرف  ة افسرد  یایو دن

. در  دیگویمعاصر غرب سخن م  یایبشر و دن  ستیبحران ز  ییجوچاره   یبرا  یمذهب  میو مفاه  هاده یاکنون صراحتاً از ا  پرداخت، یم

را    یراهب  تی و روا  کندیم  فی آن را تعر  وه یدرخت و م  یدر کنار کودک ساکت خود، ماجرا  الکساندر   ده، یکاشت درخت خشک  انیجر

  الکساندر .  دیرا کش  آنمجدد    شی آب داد و انتظار رو  روزغرس کرد، هر    یاتپه  یبر بالارا    ده یخشک  یکه نهال  دی گویفرزندش م  یبرا

  ، است   ری درگ  یری و اساط  ینید  یو باورها  تهیخرد مدرن  انیسخت م  یبا کشمکش  ، و روشنفکر  ستیاستاد، ژورنال  ک یعنوان  که به 

بازگردد. او   ش ی خو  تهرفازدست   مانیکودک به خلوص ا  ة نخوردو استمداد از فطرت دست   یفکنبرون  نیا  ق یاز طر  خواهدیم  ایگو

بلکه اگر انسان   ، عهده ندارد  ساخت جهان را بر  فهیوظ  ، معاصر  یو فلسف  یروشنگر  انیدارد روشن سازد که انسان، برخلاف جر  یسع

. چنان که با کاشـــت درخت، ثمرات آن درخت، خودش را  کندیم  ر ییتغ  نیزجهان    ، یدرون  رییتغ  نی ا  یدر پ  ، دهد  ریی صرفاً خود را تغ

 یو فلسف  ین ید  ةمواجه   نیا  ة شاعران  ریرا از تصو  یتارکوفســـکمقصود    تواندیاست که م   ینقاط  نیتراز مهم  نی. ادهدیم  اننش

 ش یکه پ  ســـازدیو جهان را آنگاه م  یکه انســـان، زندگ  دهدینشان م  ، یمانیا  و   ینیتفکر د  نیا  ادیبر بن  ، یتارکوفسکبرملا سازد.  

 .است دیجد یاروپا یو فلسف  یروشنفکر انیتفکر او با جر زیاز تما یوجه  نیرا بسازد و ا  خودشاز آن به خودش بپردازد و 

نشسته است.   ییدر مقام خدا  ابد، یشمول دست  مطلق و جهان  هینظر  کیبه    خواهدیکه م  یآن کس  داردیاذعان م  الکساندر

که در  که چنان  ، اســـت  یری گرفتن در مس  است و جز آن، قرار  تیرا به انسان اعطا کند، الوه  ییهامطلق   تواند یکه م  یتنها منبع

 .شودیعنوان م  یآفاق رییهر گونه تغ ادیمثابه بنبه   یانفس  رییتغ  ، نجایباشد. در ا  یجهان   یهاجنگ  و   ینابود تواندیم  ، می دی د  لمیفاین  
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  ی از سخن مهم کتاب آسمان   یینمایمسلط است، ترجمان س  یکه به زبان عرب  یتارکوفسک  ییاست. گو  ینیآموزه کاملًا د  کی  نیا

  ر ییرا تغ  یقوم  چیما بانفسهم« خداوند سرنوشت ه  روایغی  یحت  قومماب  روایغی»ان الله لا    :کندیبازگو م   نمایرا به زبان شاعرانه س

 (11 :کنند.)رعد رییمگر آنکه ابتدا از درون تغ  دهد، ینم

 یستیرا به ورطه ن  زیکه همه چ  یقهرمانش را در مواجهه با مرگ، خانواده، دوستان و بحران جنگ  ، ثاریا  لمیدر ف  یتارکوفسک

پوز  زانیشاعرانه و گر  کشاند، یم . کشاندیدرون م  یشی اندو ژرف  یخودساز  ری به مس  ، غرب  حاکم و متعارف  یست ی ویتیاز منطق 

 قتیحق  الکساندر  د، ی جویبخش مآرام   ق ینجات را در تزر  ته، یمدرن  کیتکن  ایاز علم    یمادعنوان پزشک و نبه  ، کتوریو  کهیدرحال

 ، از هر قاعده   زی که با گر  یا مواجهه  ؛دیجویدرون بازم  یرا در رستگار  نیو نجات راست  کندپیدا می  یشهود درون  ق یجهان را از طر

به جنون و   ، مدرن  ستیویتی و پوز  ستیالیماتر  تیو در منظر عقلان  دهد، یحوالت م  یو قربان  ثاریمسلخ ا  یسومدرن او را به   شهی اند

 . سازدیمتهم م ییرسوا 

را   رانگریو و  الوقوعب یقر  یکه همواره خبر خطر  یاشه یتمدن است. اند  نیزدودن قاعده و منطق هم  یدر پ  الکساندر  شهیاند  اما

 یبرا  دیاو با  « ام.لحظه )خطر( بوده   نیتمام عمرم منتظر ا»   :دی گویم  الکساندرکه  است. چنان  کرده یاز جانب خود بر خود حمل م

و   ابدییم  ش ی خو  یدر خلوت درون  دنیگزیبلکه در شاعرانه سکن  ، دیجویمدرن نم  شهیدر منطق و اند  رااما چاره    ، کند  ینجات کار

 زش یو همه چ  شودیم   یکار استغاثه به بارگاه اله   به  دست  د، یشو یخود دست م  یاز زندگ  ند، یگزیرا برم  ثار«ی»ا  ، یآگاهشتن یبا خو

 مانیسوز، به امشکل خانمان   نیمواجهه با ا  ی، برا الکساندرشود.    یاتا به اراده خداوند مانع از وقوع فاجعة هسته   کند، یم  شکشیرا پ

 ییبا خدا که از کل دارا  یو عهد  ی: درخواست نجات اله دیآیم برو استغاثه    ازی ن  و  و از درِ نذر  زدیآویدرم  یبه امر متعال،  زدیگریم

کش خواهد  دست  روز  دی خود  کودک    ة و  چون  گرفت،  خواهد  سکوت  ه  شی خو  بستهزبان دائم  از  فارغ  و   یباززبان  یاهو یکه 

 تیعقلان  ادیمطلق در برابر بن  قتیبه خدا و حق  مان« ی»ا  نجایاست. در ا  ده یمأوا گز  قتیمعاصر در قرب فطرت و حق  یهای شناسزبان

 .کندیبشر قد علم م ادِیخودبن یِطرح آگاه یعنیمدرن 

 یااز فاجعه  تینجات بشر  یبرا  یکنشگر  :قائل است  یرسالت انکارنشدن  ک ی خود    یبرا  ، ثاریا  ، اثرش  نیدر آخر  یتارکوفسک

 ت یکه عقلانچنان  ، یرونیو نه مواجهه ب  یو خودساز  یکنش درون  ق یاست، اما از طر  دیهولناک که خود ماحصل تفکر و تمدن جد

. در کشدیتعلقاتش را به آتش م  یو تمام  شیهااش، کتاب خانه  الکساندر  ، ثاریا  لمی. در صحنة آخر و معروفِ فکندیمدرن اقتضا م

 یدهد تا به تقبل اله   هیفد  زیرا ن  شیآبرو  یعنیو تعلقش،    ییدارا  نی تا آخر  خواهدیاوست، از او م   دینو  آورامیکه پ  یزمان، پستچ  نیا

  اعلام   هارسانه  ق یرسماً از طر  یافاجعة هسته   یانتها  کشد، یدست م   اشی و شروط زندگ  ود یاز تمام ق  الکساندر   یگردد. وقت  لینا

  ی ایدن  شهی در اند  یگریدر برابر غلبه ماد  یاز آزمون معنو  «، یاریموت اخت»   ین ید  شهی طرح اند  ق یاز طر  یتارکوفسکو    شود، یم

را به جهان مدرن   تیو معنو  ت یادرفته مو تعادل ازدست   دیآیم   رونیقد برافراشته، سربلند ب  یاواسطة اقتدار هسته معاصر که به 

شده است. ما دچار   یزیریگناه پ  یة: »تمدن ما از آغاز تا انتها بر پاکندیم دیدر گفتگو با کودک تأک  الکساندرکه چنان ؛ گرداندیبازم

  ی نیناب د  شةی اند  رحط  ق یجز از طر  نیو ا  «؛یو روحان  یماد  شرفتیپ  انیم  یعدم توازن  ، یریبه تعب  ای  م، یاشده   یهولناک  یِناهماهنگ

آنکه قبل از مرگ   یعنی(،  10۶  :1382  ، ی»موتوا قبل ان تموتوا«)ملاصالح مازندران  د:گردیاست، حاصل نم  ینبو  تیکه مضمون روا

  ده یچسب  نیکه به زم  انیگراینه چونان ماد   د، ی ده  ری تا روحتان را به عالم ملکوت س  دیو تعلقات آن دل بکن  ایاز دن  ا، یاز دن  دن یو بر

  ی هااز بحران  زیگرو    یو رستگار  ییرها  ریو جهان معاصر در مس  ان به انس  یتارکوفسک  تیوص  نیآخر  نیا  و  ، اندو پر پرواز را شکسته 

 .است ستیالیماتر ادیتمدن خودبن
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 ی ریگجهینت. 3

عمل    یادر ساختار به گونه   یتارکوفسکاست و هم در مقام مضمون.    یستیالی ماتر  هم در مقام ساختار ضدّ  یتارکوفسک  ینمایس
 یهدف  یکنش انسان  ای  عتیدادن امتداد طب  نشان  یمتوجه گردد. در پ  تیبه معنا و معنو  ،و ماده   ات ینیع  دنیکرده که مخاطب از د
از آنجا که امر نامتناهی    رهنمون شود.  یدنیبه امر ناد  کهی نحوبه  ، و امتداد آن در زمان است  یدنی امر د  تیؤ قرار دارد و آن گذر از ر

نمی قابرا  را  انضمامی  و  عینی  واقعی،  امر  تارکوفسکی  کشید،  بند  به  سینما  محدود  قاب  در  میتوان  قاب بندی  این  اما  ها کند 
 انگیزد.کشد اما تصوری از نامتناهی را در مخاطب بر می محدود به مثابه امر نامحدود است. او متناهی را به تصویر می  بندیچارچوب 

است و آن گذر    یتصور همگان  یو باور ورا  آلده یا  کیآنچه در مقام فرم و ساختار است،    ، یتارکوفسک  ینمایس  در  ، دسر  یبه نظر م
و معناباوران در    انیگرایتعال  یستادگیا  تیاست، روا  تیو گذر از ماده به معنا است و آنچه در مقام قصه و روا  یدنی به ناد  یدنی از د

 به معنا است. دنی رس یگذر از ماده برا لزاماتو ا گرایماد یایدنک ی

آفریند، نابودی عینیت و واقعیت انضمامی شی نیست. برخلاف آن، او نه تنها به  فرآیندی که تصویر سینمایی تارکوفسکی را می
کند، در مقام آن است تا جوهر ذاتی اشیا را به مقام انکشاف و انفتاح برساند. در ذات تصویر  عوارض بیرونی و پدیداری شی تأکید می

گری تارکوفسکی در سینما، گویا مخاطب با  شود. از خلال صورت سینمایی تارکوفسکی وجوه استعلایی طبیعت و اشیا بازتابانیده می
 کند.مثابه محتوا مواجهت پیدا میمثابه معنا و مضمون بهتکون صورت به 

 ی و  یگرایماد  ضدّ  ینمایبتوان س  ، داندمیبدان متعهد    خود را  یتارکوفسککه    یو رسالت  فهیقِبَل وظ  از  دیشا  ، زیمقام مضمون ن  در
آن را مورد   زیستت یماد  شةیاند  یرا بازشناخت، و غلبة وجه سلب  یشورو  یستیال ینظام ماتر  تیدر حاکم  اشی لمسازیدر دوره اول ف

 ینیکه عناصر د  یتارکوفسکتفکر    یجابیکه در آن وجه ا  ، یغرب  یاو در اروپا  یلمساز یکه دوره دوم فداد. چنان   قرار  یو بررس  لیتحل
ا  ،یو مذهب با    یاحتمالًا ناش،  شود یبرجسته م  ش ی خو  شتنیبازگشت به خو  ، ینذر، قربان  ثار، یچون مبدأ، معاد، فطرت،  از مواجهه 

  شمندان یاند   ءکه از آرا  ستیاروشنفکرانه   یندارد، بلکه خداناباور   تیبا خشونت و حاکم  یاست که نسبت  یگریاز جنس د   ، ییگرایماد
از    یتنها اثر، سر برآورده است که نهراسلتا    سارتراز    برال، یتا ل  ستیالیستانسیاز اگز  ، در غرب  جیرا  ی لیو تحل  یاهر دو فلسفة قاره 

نوبل و مخالفان    زه یندگان جاچون بردوستی هممدعیان تساهل و تسامح و صلح و نوعشرق اروپا ندارند، بلکه    ت یخشونت حاکم
 هستند.  زین تنامیجنگ و

  ن یمثابه آخرسپرده شده و نه انکار شده را به   ی به فراموش  تِیمذهب و معنو  دیبا  کندیاحساس م  ی تارکوفسککه احتمالًا    نجاستیا
سازی تارکوفسکی در شرق و غرب اروپا فریاد و ندای معرفت و معنویت در اوج  ی فیلم دو دوره   . بزند  ادیفر   اشیعمر هنر   تیوص

 فراز روشنفکری لائیک و سکولاریستی است.ی و خشونت ماتریالیست

سینمای تارکوفسکی نمودگار امر غایب از امر حاضر، نامتناهی از متناهی، معقول از محسوس و استعلایی از استشهادی است و  
 نوعی الهیات نگاری در متن و بطن ماتریالیسم و اومانیسم شرق و غرب اروپاست. 

 منابع

 العامه للکتاب. ه یالمصر  ئة یاله :قاهره  ،ییحیعثمان   قی تحق ،ه یالفتوحات المکق(. 1399) نیالدیمح ،یعربابن -

فلسفه  ،  «( رباخ یفو  یشناختو نقد الحاد انسان   ی)بررسیفرافکن  ةمثابخدا به   ة شبه»(.  1399عبدالرئوف )  دیس  ،یافضل -

 5۶۶- 541( 4)17 نید

 29-15 ،44 رانیمسائل ا ،«سمی و کمون کیالکتید-سمیالیماتر»(. 134۶محمد ) ن،یپرو -

 نشر چشمه.تهران: ، و راهش؛ تجسم زمان یتارکوفسک یآندر(. 1389مهران ) سپهران، -
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